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Le Télégramme

Olivier Desveaux, Septembre 2023

= Le Télégramme QA &

Cap Danse a Concarneau : par la danse, Betty

Tchomanga interroge la colonisation «Les questions

Bl Articte réservé sux abonnés CO I on i a,l es Nne

e e s concernent pas que les
Le festival Cap Danse se poursuit jusqu’a dimanche 24 septembre. Parmi les temps p e r‘s o n n e s I‘ac I s e e s
forts, e spectacte Histalre(s) Décoloniate(s), ce Betty Tcromangs, serapresemsa. O Ul AFrO-descendantes,
e e e assure la chorégraphe.

— C’est une histoire

partagée»

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.letelegramme.fr/finistere/concarneau-29900/cap-danse-a-
concarneau-par-la-danse-betty-tchomanga-interroge-la-colonisation-6432373.
php
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Lartiste Betty Tch gaa proposé dé

de d. allissue de son intervention au collége Saint-Pol-Roux.

Befty Tchomanga transmet

ladanse avec passion

Betty Techomanga est
une femme de
transmission. Mardi,
ladanseuse

el chorégraphe était
depassageaucollége
Saint-Pol-Roux, pour
expliquer son parcours
tres ancré dans
I'Histoire.

® Colonisation, culture vaudoue...
La danseuse et chorégraphe bres
toise Betty Tchomanga développe
a travers son art des thématiques
qui lui importent. Un univers
qu'elle a transmis aux éléves de
troisiéme du collége Saint-Pol-
Roux, mardi. Une intervention dans

le cadre du parcours déducation
artistique et culturelle (PEAC) dans
le cadre d’un jumelage financé par
le Conseil départemental, avec le
Quartz et la compagnie Lola Gatt
de Brest.

La trentenaire s'est formée au con-
servatoire de Bordeaux et au centre
national de danse contemporaine
dAngers entre 2004 et 2007. « Jai
démarré par la suite ma carriére en
2009 tout en poursuivant des étu-
des littéraires a I'Université Paris 2
Sorbonne Mouvelle. 1'ai ainsi validé
un masler 2 en lelle moderme en
2014 », explique lartiste. Depuis
2019, elle se consacre principale-
ment a son travail d'écriture et de
recherche en tant que chorégra-
phe.

Une conférence dansée

« Mes piéces traitent de la notion
de transgression au sens de dépas-
ser, traverser une limite, qu'elle soit
physique ou esthétique. J'aime pro-

duire des formes hybrides oi les
corps se transforment et se méta-
rmorphosent », rajoute la codirec

trice de la compagnieLola Gatt. Elle
a chorégraphié et mis en scéne les
piéces « Madames en 2016,
« Mascarades » en 2019 et « Legon
de Ténébres » en 2022,

« Je continue de mener une recher-
che surle culte vaudou et les repré-
sentations qui lui sont associées. le
mintéresse aussi au récit qui relie
I'Occident et IAfriquea travers I'his-
toire coloniale. Une thématique qui
finspire une serie de chorégra-
phies en quatre épisodes sur les-
quelles je travaille actuellement,
riche d'une filiation avec un pére
camerounais et une mére fran-
caise », conclut Betty Tchomanga,
associée au Quartz mais aussi au
Théatre de la Bastille 3 Paris. Mardi,
elle a partagé son enthousiasme et
sa passion lors d'une conférence
dansée auprés des éléves de troi-
sieme du collége Saint-Pol-Roux.

Le Télégramme

«La Brestoise Betty
Tchomanga transmet sa
passion pour la danse a
travers I’histoire»
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MACULTURE

BETTY TCHOMAMGA, HISTOIRE(S) DECOLONIALE(S)

Comment parle-t-an de I'l | stoire colonlale aujourd’hul & 'école ? Quel rapport les jeunes
générations entretiennent-elles aves 'Histolre ? La chorégraphe Betty Tehomanga
développe d fusieurs années une recherche autour régils el des imaginaires
qui rellent MOecident & IAfrique. A destination des colleglen-nes et lycéen-nes, sa

nouvelle cré
chacune [

ion Hisloire(s) décoloniale(s) est une Série de plices courtes qui abordent
sioire coloniale et son héritage par le prisme d'un corps et d'une histoire

singulié-e. Dans cet entretien, Betty Tchomanga partage les rouages de sa démarche
artistique et revient sur les enjeux de ce projet au long couwrs.

[Baetty, tes projets prennent racines dans | imaginaire qui lie ['Oceident a I'Afrique. C'est
dans cette quéte dhistoires que s'inscrivent tes premiéres créations. Peux-tu partager
les différentes réflexions qui traversent aujourd'hui ta recherche artistique ?

De part mon histoire personnelle 8t mon statut de femme métisse franco-camerounaise,
je mlintéresse depuis longtemps aux histoires qui relient FOccident & IAfrigae. Quand je
parle &'histoires, @ parle sussi bien de |'Histaire avec un grand H que de récits
mythologiques ou légendaires reliés & certalnes croyances. Depuls quelques années,
cette quéte dhistoires prend farme au sein ¢’une éeriture chorégraphique qui se
compose et g'enrichit au fur at & mesure des pléces. Ce qui apparalt comme le ciment de
mes recherches réside dans le fait de consicérer le comps comme porteur de mémoire.

Le=s danszes que je crée cherchent toujours ca quil st 14 consclemment et
inconsciemment dans be corps mais aussi dans lNimaginaire, le mien ou celul des autres.
M travers les postures, les gestes, les danses qui habitent un corps, ce qui mintéresse le
plus c'est ce qui déborde, ou dépasse Nindividy, ¢'est e un qui devient muliple.

Histoire(s) décoloniale(s) est ta premiére création a destination d'un = jeune public ».
Qu'est-ce qui a motive ce projet ? Peux-tu retracer la genése de ce projet 7

Au départ, il y a eu une invitation de Maité Rividre, directrice du Quartz Scéne Nationale
de Brest & I'épogue et ol j#1ais artiste associée, de penser un projet & destination du
Jeune public. Pour y répondre, je me suis posé la question suivante : Qu'est-ce que je
souhaite transmettre & la jeune génération 7 Assez vite, j'al choisi de penser ce prajet
dans la continuité de mes deux précédentes pidces Mascarades el Legons de Témdbres

qui abordent chacune Iistoire coloniale, & travers différents prsmes. Je me swis

demandée | Comment pare-t-on de IHistoire coloniale avjourdhui & Fécole ? Quel

rappert 'es jeunes générations entretiennent-elles avec MHistoire 7 Je me suis mise &
chercher & la fois du coté des sciences éducatives et de comment la transmission de
I'Histoire & I'école & évolué au fil du temps. Je me suls également inspirée de la pensée

de la padagogie de bell hooks dans son livre Apprendre & Transpresser. Dans cet ouvrage,

clle parlz de aon cxpéricnce denacignante rrilitante ot du rappert entre théorc ot
intimité. Pour bell hooks la pensée théorique doit étre mise en rapport avee les

expériences indlviduelles afin de dépasser le seul enjeu d'acquisition de connaissances.

Dans ce livre, elle parle aussi beaucoup du corps dans la salle de classe, ramener de
lintime et de I'expérience c'est aussi refaire une place au corps dans un espace ol il a

tendance & &tre effacé au profit du seul contenu théarique, Hisioire(s) Décolonialefs) est

né de ces réflexions, avec ‘idée qu'a travers le corps et histoire d'une personne, il est

possible de parler de morments marquants de MHistoire qui ne sont pas toUjoUrs présents

dans les manuels scolakres

Pour tol, quels sont les enjeux de penser des ceuvres pour le jeune public 7

Ce projet résulte de plusieurs années de recherches, ot da séjours dans différents pays
du continent africain : le Cameroun, le Bénin et le Mali. De lectures, de rencontres,
d'échanges avee d'autres artistes, penscur-cuses, chercheur-cuses. sur les questions de
perspectives, de point de vue, d'histoire, de mémaires_.. Comment la portée politique des
formes que I'on produit en tant quartiste dépasse-t-elle le simple discours ? Comment
est-ce qu'elle 3'éprouve concrétement 4 travers ce que lon fabrique ? A la rencontre de
qui wa tan on tant quiartiste? Confranter man travail & solles ot seux qui Want pas
I'habitude daller au thédtre. Voir ce qui se passe lorsqu'une ceuvre mest plus protégée
par la mise a distance du théatre, Mettre en mouvement les imaginaires sous la lumiére
froide et brute d'une salle de classe. Recevoir les réactions des jeunes en pleine face,
leur enthousiasme, leur moguerie, leur géne, leurs rires, leurs larmes. leurs émotions,
sans filtre_.. Voici ce qui fait sens aujourd’hui dans ce projet !

Tuas i

iné Histaire(s) décol

Chaque épisode aborde I'histoire coloniale et son héritage par le prisme d'une hi:

iale(s) sous la forme d'une série de piéces courtes

singulidre, d'un corps, d'un vécu._ Le premier solo #Emma met en scine la danseuse
Emma Tricard. Peux-tu présenter ce premier épisode 7

Je connais Emma Tricard depuis mon enfance, puisqu'elle ast ma « sceur-cousing
blanche ». Nous grandissons ensemble en France d'abord dans linsouciance de la
différence de nos couleurs de peau... Lore de voyages récents au Cameroun et su Bénin
nous falsons une autre expérience de l'altérité, de I'étrangeté et de nombreuses
questions surgissent : Quiest-ce qu'étre blanc-he aujourdhui en contexte post-colonial ?
Qu'est-ce qu'une pensée décoloniale 7 Comment raconte--on |'Histoire 7 De quoi héritet-
on ? Que farre avec la violence du passé ? Ce premier épisode intitulé FEmma se
concentre sur le début de la modemnité et la période de la tralte transatlantique (1492-
1849). La matiére chorégraphique développée dans ce solo pour Emma Tricard s"articule
autour d'un travail sur le grotesque proche de la pantomime faisant apparaitre une figure
de maftre fou, Grace au travall rythmigue et 4 'expressivité du corpe et du visags, ce solo
tend un mirglr déformant sur le récit d'un passé colonlal et esclavagiste et Interroge les
rapports de force qui en découlen:. C'est dane une &nerge survoltée que les
speciateurices sont invilé-es a retraverser cette histoire, en passant du rire aux larmes.

Ma Culture

Wilson Le Personnic, Décembre 2023

«L’'expressivité des
visages et des corps, la
voix chantée et parlée
ainsi que la musique
fabriqguent des récits ou
I‘'empathie remplace |la
morale.»

Lire I’article dans son intégralité:
https://www.maculture.fr/betty-tchomanga-histoires-decoloniales
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Rosita Boisseau, Mars 2024

e Jionde P
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En savoir plus F

En s’emparant de nouvelles thématiques, les
spectacles pour enfants révolutionnent le

genre
Lo e, |2 divorsiti, Fic o, ’
. Depuis, le temps s'est arrété pour la premiére tandis qu'il file pour le (( n s e m p a p a n e

gecond devenu comédien. I1a congu ce solo-hommage  Tatiana en 2022

et en diffuse deux versions : I'une lengue avec scénographie lourde pour ~ -

les thédtres et 'autre, sans aucun décor et d'une durée de quarante-cing n o u ve I I e s t h e m at I u e s
minutes, pour le jeune public. Présenté dans un sous-sol, le 10 février. au ’
Carrzau du Temple, i Paris, l'opus in situ, que la performance

époustouflante de Julien Andujar tient i bout de bras, va voyager. entre I e s s e c t a c I e s o u r

le 7 mars et le 6 avril, dans d de Paris et de |'lle-de-France dans le

cadre du festival Danses et enfances Pulse, piloté par TArelier de Paris

" enfants révolutionnent
I e g enre»

, indique Anne Sauvage, directrice de la

ue les lycéens peuvent étre particulié

cefle ff graphigue qui prend autant rg

dans {imaginaire

manifestation. Un point de

wpertant quon se napoprieon Luire I’article dans son intégralité :
ausstraaique serbelle [t enrevanche aieles evtsscent - https: //'www.lemonde.fr/culture/article/2024/03/04 /en-s-emparant-de-

accompagnés pour qu'il y ait une discussion possible aprés la

représentation. nouvelles-thematiques-les-spectacles-pour-enfants-revolutionnent-le-
genre_6219983_3246.html

Sa perruque rouge tangue aussi follement que le plateau de tortillas qui
gigote sur sa main gauche. Heureusement, comme tous les spectateurs
ont un petit creux, I'assiette s'allege, vite fait bien fait, sans que la

phénomeénale énergie du personnage ne batte de Uaile_ Elle ? Clest

Valentina, la vedette de la piéce Tatiana, créée et jouée par Julien
Andujar. Tantét avec toufte, tantot sans, Valentina, « lamie imaginaire »
de Julien, et lui ne font qu'un pour sublimer I'histoire vraie de Tatiana,
sceur de Julien, disparue le 24 septembre 1995 a la gare de Perpignan. Elle
avair 17 ans ; il en avait 1.
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La terasse

Nathalie Yokel, Avril 2024

« Histoire(s) Décoloniale(s)
#Mulunesh » de Betty Tchomanga
«Ce solo de Betty
\, Tchomanga pour la
danseuse Mulunesh est
I'une des propositions
les plus fines et justes
de mise en danse d’une
histoire personnelle.»

THEATRE DES MALASSIS
CHOREGRAPHIE BETTY TCHOMANGA
Fublie le 23 avnl 2024 - N*® 321 . . e . "
Lire I’article dans son intégralité :
https://www.journal-laterrasse.fr/histoires-decoloniales-mulunesh-de-betty-
PARTACER SUR tchomanga/
Kl r:cesoox Bl rvrrer
By unceoin = A

Ce solo de Betty Tchomanga pour la danseuse Mulunesh est I'une
des propositions les plus fines et justes de mise en danse d'une
histoire personnelle.
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Belinda Mathieu, Mai 2024

Les histoires
décoloniales intimes
de Betty Tchomanga

l Adglaide Desseauve dans #Mulunesh

La chorégraphe Betty Tchomanga a imaginé Histoire(s) Décoloniale(s),
un projet qui retrace des destins liés la colonisation en quatre portraits
parlés et dansés, ol les récits intimes font la grande Histoire.
Lintégralité est présentée dans le cadre de la saison 24/25 du Théatre
de |la Bastille, puis dans le cadre du Festival Faits d’hiver.

«La chorégraphe

Betty Tchomanga a
imaginé Histoire(s)
Décoloniale(s), un projet
qui retrace des destins
liés la colonisation en
quatre portraits parleés
et dansés, ou les récits
intimes font la grande
Histoire.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://sceneweb.fr/les-histoires-decoloniales-intimes-de-betty-tchomanga/
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Un Fauteuil pour L’Orchestre

Nicolas Thevenot, Juin 2024

Fg‘;g%jg{gEjlsi:sgﬁg?gfjg{;siﬁé%%;;:ds: fencenre roemenaces - «Mulunesh et Betty
sin 05,2020 Conmersts emas st ceconaots A ooy s wutiezre 1 G AONAN ga Nous
invitent a un atelier
de la pensée, a une
mise en demeure
des mots et a une
révolution des corps,
toujours battants.
Ou I'on se déprend,
ou I'on apprend, ou
I'on comprend. On a
e e iirinin . hate de découvrir la
s e o 0o2ooe s totalité des chapitres

réside la possibilité d’'une énonciation. Les mots résonnent dans I'espace, pré-enregistrés, et se déposent sur le

- -
corps de Mulunesh, et sur nos attendus comme une manne libératrice. Short satiné et body noirs, baskets de ces HIStOII e S)

dorées, le corps baxe Iec.|: ejugés, explore Finstant du geste comme un con epled aux préjuges rances et

vt Décoloniale(s).»

verbe étre 3 la premigére personne, au présent de son histoire, 3 l'ort 'wg nal Je | chtcl e. Non pas une Cﬂflr‘ltﬁr‘
forclose, comme un pré carré que Fon délimiterait une fois pour toute, mais une litanie de I'étre en perpétuelle Lire I’article dans son intégralité :
;iul|;apaeEl:diiafegzdtc;qefrzfttqrajafve“,LI fvenis. Une:aéckraior de Féire, lummese et brillame http://unfauteuilpourlorchestre.com/histoires-decoloniales-mulunesh-de-betty-
IR v S tchomanga-au-theatre-des-malassis-a-bagnolet-dans-le-cadre-des-rencontres-
choregraphiques-internationales-de-seine-saint-denis/

fff article de Nicolas Thevenot

tenaces. Je suis Abyssinia. Je suwis le frou de mémaoire, Je sur
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Histoire(s) décoloniale(s) #Emma, de Betty Tchomanga, au Théatre de la
Bastille Hors-les-murs, Paris

ientaires fermés sur Histoire(s) décoloniale(s)

urs, Paris

mma, de Betty Tchomanga, au Théalre de

& Bruno Blouch

fff article de Nicolas Thevenot

Devant la porte, nous attendons Ia rentrée des clas
chaise a Paris. Da
ge, redu

8s. Nous sommes dans la cour du |

cée Voltaire, prés du

raiment sa

s, e

t un sound mat
es dans le jeu de quilles d'une foule
e ef rebelle, animale, elle nous apprivoi

décolonialefs). Con

scene natio B

ternationale
ce a un age pe
&Emma est porié par Emi

de sous forme
i cathartigue
ap comme ur ense mappe
Non pas une n on un avenir avani-coureur co

i souhaiter qu'il

Un Fauteuil pour L’Orchestre

Nicolas Thevenot, Décembre 2024

«Interrogeant le regard
europeéocentré, non pas
sur ce qu’il croit voir

et connaitre, mais sur
ses angles morts, ses
préjugés naturalisés,
ses oublis avalisés par |la
répeétition d’une histoire
officielle, ZFEmma est
proprement salutaire.»

Lire I’article dans son intégralité :
http://unfauteuilpourlorchestre.com/histoires-decoloniales-mulunesh-de-betty-
tchomanga-au-theatre-de-la-bastille-hors-les-murs-paris/
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Betty Tchomanga, pour une
série de portraits qui résonne
avec son propre parcours

L 14 jarviies TS par Delpibing Gadtsr

Artiste associée au Thédtre de la Bastille. b Park, Beity Tchomanga poursuit son euvre

avec Histoires) une série de quatre courts solos dont
elle présente Fintdgrale fin janvier pendant le Festival Faits d'hiver. L'occasion de
revenir avec elle sur son parcours, ses sources dinspiration et ses ambxtions de jeune

charégraphe d'avjourdhui.

aufourd Tl 7

Betty __Tchomanga i Jai
commence la danse en!
oM.
petite école, puis je suis passée
par le  Comserstoire de
Be
de mosienter vers b danse
cantempaoraine. |'ai éé prise au

nt, ¢n

dans  une

deaux en modern jazz avant

CNDC d'Angers sous la direction
dEmmanuelle Huynh, pour la
farmation da

chorégraphique, sans dissoder
la notion dinterprite de celle
o o, Jai commenci

tranvaill avec  Alain d,

Ememanuelle Huynh, Fanny de Chaillé at, en 2014, Marlene Monteiro Freitas, avec qu
favais dansé pour Emmanueiie Huynh, me propose une premidre collaboration gus

augure une collsboration d'une dizaine d'années et trok pibces ensemble. Cest une

rencortre tris marquante, 4 La fois dans sa fagon de travailler et dans Pespace qu'elle

e affert sur I plateai. Autre rencontre, celle de Nina Santes. de la méme géné-ation

i b ouvric un travail sur Ls voix gu

que r ponde

Nos sujets se r , cela & contin
avait commencé avec Marlene et m'a donné envie de le poursuivre dans ma propre
démarthe d'écriture. E e solo Mascarades, créé fin 2019-début 2000, a opéeé une
i

prite ot cehd dautrice, miéme = je continue didtre

% TS Propres pibces,
RM : Vous dtes artiste du Pavlement du Thédtre de fo Dastile. In quol cela consiste-t- 7

BT :

"our | nt, cela se met en place progressivement. C'est wne forme

16r NGLFe propre travad, mais wantrer les ausres artistes du

i prise
Parlement et lewr vision du mande ou les questions qui traversent leur travad, Une
saison est prise en charge de fagon plus corségquente par un des artistes du Parlement
chague année. Pour ma part, ce sera en 2026-2027. Pour linstant, cest en train de
sinventer. Ja constate quil y a un dialogue qui se construit dans ce que je vois dans 13
EraMmation du thEJte et les SUjets qui moccupent.

RM : Ext-ce complémentaire de volre rille diortiste associée & « Danse & tous les &oges -
EDEN itinérant » en Bretagne ?

BT : Clest le début d'une nowvelle association, qui prend |a suite de Fassodiation au

Quartz de Brest. C'est un COCN qui a la particularité ' &tra nomade, donc o

de lieu. Nous avons digh commence un travad gus se réflécha sur

o, té, les mimes échelles

- institutions qui n'ont pas la miéme ré
qui se font avec différents publics - des femmes, des personnes en sertion sociale,
des jeunes... faime bien ravailler les formats dans mes piéces et faire en sorte gu'elles
puissent &tre présentées de différentes manibres dans différenis contextes

eur, bal particpatif, Mener ces deux

représentations scolaires, in sity en exu

associations en parallile va aussi me permettre de réfléchir au

pOSItions. que j&

wais faire au Th ¢ de la Bastille.

« Je parle depuis ma place de fernme artiste métisse frangaise, née d'une
mére francaise et d'un pére camerounars. »

{
@ResMusica

musique classique et dar
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continent africain et MOccdent, & trowers notomment Mistoire coloniole. Depuis quelle
place 7 Comment histol propre héritage ?
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Croé

que ja faits et les
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RM : Vous metier en scne Histoire(s) décoloniale(s) une sérfe de courts solos, pensés
[pour des espaces non thédtraux, ou plus prés du public Quel est fobjectif de cette série ?

BT : Ce sont des personnes qui incarnent ces pigces. Ce sont des portraits, avec toute
1 C'ost aussi un point do vue, Une manidre do

I3 cusstion g
représenter

Au départ, ce projet est né d'une commande de Maité Riviére, directrice du Quarntz 3
I'épeus, qui miavalt demandé de réfl n projet qui s'adresserait & la jeunesse,
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naviguer entre les espaces et aussi les personnes, je mimplique aussi dans les proj
de médiation et je ne refuse pas daller sur le terrain avec des jeunes, dans des
contextes scolaires parfais ouiours tris gratifisnts

o

ime bien

ssuz arides ou pa
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jamais corsidéré que je les traiterais comme des sous-piéces, inférieures & celles que
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ResMusica
Delphine Goater, Janvier 2025

«Ce qui m'importe le
plus, c’est de sortir
d’une forme de binariteé
et d’embrasser une
sorte de complexite,
tout en n'effacant pas la
violence et les choses
qui posent un probleme
encore aujourd’hui.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.resmusica.com/2025/01/14/betty-tchomanga-pour-une-serie-de-
portraits-qui-resonne-avec-son-propre-parcours/
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Télérama

Rosita Boisseau, Janvier 2025

150rtir

Telerama _—

Sélection critique par
Rosita Boisseau

Betty Tchomanga
- Histoire(s)

décoloniale(s)
- Portraits croisés

Du 29 jan. au 18f fév.,

20h30 (du mer. au ven.), 18h

(sam.), Théatre de la Bastille, -

76, rue de la Roguette, A p I p d I

wosasa, «A U UusS pres ae ieurs
faitsdhiver.com. (12-26 €).

£ N n 1989, a danseuse vecus, Betty Tchomanga
et’'chorégraphe Betty

Tchomangadféclineitfi I‘eViSite Ieups hél‘itages

quatre portraits d’artistes
de différents horizons,

dont les cultures ont en deployant un nouvel
été fortement marquées _

par e colonialisme. imaginaire.»

Au plus prés de leurs vécus,

Betty Tchomanga revisite
leurs héritages en déployant
un nouvel imaginaire.

Elle concoit une danse
offensive, emportée par

la musique de ’Américain
Max Roach, pour Emma
Tricard, s’appuie sur des
contes pour Folly Romain,
déplie un panorama

de figures de femmes allant
«de la Vénus hottentote aux
révolutionnaires iraniennes »
avec Dalila Khatir, et
convoque l'esprit rageur

du krump et la puissance
des traditions éthiopiennes
pour Adélaide Desseauve,
alias Mulunesh.

Betty Tchomanga Du 29 jan. au 187 fév,, Théatre de |a Bastille.
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ECLATS mémovriels

HISTOIRE(S) DECOLONIALE(S) - PORTRAITS CROISES / du 29 janvier
au 1 février / Théatre de la Bastille, Paris 11°

Avec Histoire(s) dé: pti série chorég

Betty Tchomanga explore les relations entre I'Occident et I'Afrique.
Ayant débuté comme danseuse a la fin des années 2000, Betty Tchomanga
meéne depuis les années 2010 une activité de chorégraphe qui se distingue
par un désir de dépassement des limites et un engagement maximal du
corps. En témoigne notamment Mascarades (2019), saisissant solo issu
d'une recherche autour du culte vaudou.

Née d'un pére camerounais et d'une mére frangaise, la jeune femme
dédie une part majeure de son travail chorégraphique aux relations entre
I'Occident et I'Afrique. Répondant & une proposition de création jeune public
faite par Le Quartz, Scéne nationale de Brest, elle a réalisé récemment
Histoire(s) décoloniale(s), ceuvre en quatre épisodes, chacun développé
avec un-e interpréte spécifique.

Modulable, le projet se déploie dans des lieux (établissements scolaires,
salles de spectacles...) et des formats (un épisode ou plusieurs) divers.
Sous-titrée Portraits croisés, la version intégrale — environ 2h 30 —a été
créée a Brest en novembre 2024. On peut maintenant la découvrir a Paris,
au Théétre de la Bastille, dans le cadre du festival Faits d'hiver.

Le premier épisode, #Emma, retrace I'histoire du colonialisme et de
I'esclavagisme via un texte convulsif — en partie autobiographique — et un
matériau physique hyper expressif porté dans tout son corps, visage inclus,
par Emma Tricard, que Betty Tchomanga connait depuis I'enfance et qu'elle
appelle sa « sceur-cousine blanche ».

#Folly, le deuxieme épisode, se focalise sur le jeune chanteur, percus-
sionniste et danseur béninois Folly Romain Azaman, pétri de spiritualité
vaudou. Alliant sa voix a une gestuelle trés rythmique, en particulier au
niveau des pieds, celui-ci livre un autoportrait organique, nourri d'un riche
héritage culturel et traversé d'éclats d'autres vies.

Née durant la guerre d'Algérie au sein d'une famille algérienne ayant
immigré en France, la chanteuse et performeuse Dalila Khatir se trouve
au centre du troisiéme épisode, #Dalila. En écho a son parcours de vie, la
performance — mélant récits, chants, danses et jeux de voiles - fait surgir
plusieurs figures féminines marquantes, dont la grande chanteuse de rai
Cheikha Rimitti.

Enfin, le quatriéme épisode, #Mulunesh, met en scéne Adélaide
Desseauve, alias Mulunesh, danseuse krump d'origine éthiopienne, adop-
tée enfant par une famille frangaise. Drélement secouant, ce solo parlé-
dansé mobilise une intense dynamique corporelle pour évoquer son histoire
personnelle - reliée a I'histoire collective - et les rapports de force qui la
sous-tendent. ® JERGME PROVENGAL

Festival Faits d'hiver, faitsdhiver.com.
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Tension
ET SUGGESTION

UN MONDE VIOLENT / Maxime Caperan / 1h25

CINEMA

[ long [

Certains films ne paraissent pas a leur avantage sil'on s'en
tient a leur intrigue. C'est le cas d'Un monde violent. Deux
fréres, Sam (Kacey Mottet-Klein) et Paul (Félix Maritaud),
I'ainé, sar de lui, sorti de prison depuis peu, attaquent nui-
tamment un camion rempli de téléphones portables. Un fait
grave etimprévu survient : Paul tue le chauffeur routier. S'en-
suit un enchainement d'événements qui les entrainent vers
toujours plus de violence et une cavale infernale. Voila un
film de genre dont on pourrait dire qu'il est ultra-classique,
au point de craindre le déja-vu. D'ou cette question : pour-
quoi Maxime Caperan a-t-il donc choisi cette voie pour son
premier long métrage ?

Remisons vite les a priori, d'autant que le début
d'Un monde violent nous y aide amplement. Sam est
au volant d'une camionnette, Paul le suit, conduisant le
camion dérobé. La caméra reste sur Sam (le film adopte
volontiers son point de vue), dont le visage avec la nuit et
les reflets du pare-brise apparait, disparait ou n'est visible
que par bribes. Sans interprétation a outrance, on peut lire
ici le caractére de Sam: peu assuré, fragile, effacé. Tandis
que, dans son rétroviseur, il voit soudain le camion faire des
zigzags sur la route. C'est ainsi que le cinéaste suggére le
meurtre sans le montrer, tout en maintenant une tension
de bout en bout.

Voila pourquoi Un monde violent retient sacrément I'at-
tention: l'intelligence de sa mise en scéne, qui lui permet
d'éviter les sentiers rebattus. Et une rigueur qui n'empéche
pas l'intensité des confrontations quand les choses tournent
mal, d'autant plus rudes quand elles opposent Paul 8 Sam
ou Paul & Suzanne (Olivia Céte), qui, plus agée, l'aime et a
agi en complice des deux fréres. En revanche, la dimen-
sion chronique sociale dans une zone semi-rurale n'est pas
suffisamment creusée pour ne pas rester anecdotique - la
séquence sur un rond-point avec des gilets jaunes en est
l'illustration. Qu'a cela ne tienne ! Le thriller construit en spi-
rale est a lui seul suffisamment cohérent, et les comédiens
s'y révélent trés convaincants. Un monde violent est une
belle promesse. A suivre. ® CHRISTOPHE KANTCHEFF

Jerome Provencal, Janvier 2025

«Avec Histoire(s)
Décoloniale(s),
captivante série
chorégraphique,
Betty Tchomanga
explore les relations
entre I’"'Occident et
I’Afrique.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.politis.fr/articles/2025/01/danse-histoires-decoloniales-betty-
tchomanga-eclats-memoriels/
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Par lris Régnier, 02 février 2025

Artiste associée « du Parlement » du Thédtre de |a Bastille depuis 2024, la danseuse
et chorégraphe Betty Tchomanga signe avec Histoire(s) decoloniale(s) portraits
croisés un chef-d'ceuvre chorégraphique, théétral et historique. Le spectacle est
meéthodiguement construit selon quatre portraits d'artistes successifs - Emma Tricard,
Folly Romain Azaman, Dalila Khatir et Adélaide Desseauve aka Mulunesh. Betty
Tchomanga a écrit et chorégraphié selon les histoires personnelles de chacun,
créant une danse sincére et un texte percutant. Une danse-théétre unique en son
genre avec une part de documentaire, de création et de souvenirs.

Née en 1990 a Bordeaux, Emma Tricard est « la cousine blanche » de Betty.
Ouvrant le spectacle, elle est en réalité déja présente dans la salle dés l'arrivée des
spectateurs : baskets fluo aux pieds, capuche vissee sur la téte, chewing-gum dans
la bouche et sac au dos, elle est fébrile et ses mouvements sont saccadés. Dans un
style robotique, ses mouvements sont exagérés a la maniére de personnages de
bande dessinés, mains noueuses et yeux ecarquillés. Sur des sonneries
d’établissement scolaire, Emma va retracer, manuel d'histoire en main, les dates
marquantes de la colonisation, posant le cadre du spectacle. Vétue d’une
combinaison qui représente une mappemonde, elle questionne son statut de
hlanche privilégiée, scande les dates oil I'esclavage a été étahliou  rétabli

Bachtrack

Iris Régnier, Février 2025

«Betty Tchomanga
sighe avec Histoire(s)
décoloniale(s)
#Portraits croiseés

un chef-d’oeuvre
chorégraphique,
théatral et historique.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://bachtrack.com/fr_FR/critique-histoires-decoloniales-portraits-croises-
betty-tchomanga-theatre-de-la-bastille-paris-fevrier-2025

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan
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Histoire(s) décoloniale(s) / Portraits croisés, mise en scéne, chorégraphie et
texte de Betty Tchomanga, au Théatre de la Bastille, Paris, dans le cadre du
Festival Faits d'Hiver

Fév 03, 2025 | Commentaires fermés sur Histoire(s) décoloniale(s) / Portraits croisés, mise en scéne,

chorégraphie et texte de Betty Tchomanga, au Theatre de la Bastille, Paris, dans le cadre du Festival Faits
d'Hiver

© G. Permrier

fff article de Nicolas Thevenot

Des planétes on dit ici ou & quielles s'alignent. Que dire alors de ces Histoire(s) décoloniale(s), Portraits
croisés qui nous sidérent et vont bien au-deld de I'alignement de chapitres déja vus ici ou 1a pour certains (cf. les
critiques de #Mulunesh et #Emma), performances autonomes déja puissantes et renversantes ? Dans cet
assemblage, qui initie et embrasse une ambition encyclopédigue & échelle humaine, c'est la matigére méme du
temps qui semble se mettre 3 réverbérer ses oublis, ses manguements, 3 vibrer de ses blessures ; dans cet
empilement, ¢'est une Histoire refoulée qui se déplie par la voix ferme et 'ébranlement du corps de ses
interprétes, comme autant de coups de boutoir assénés a I'histoire officielle. Histoire(s) décoloniale(s),
Portraits croisés est tout sauf linaire ou chronologique, déploie un monde, impressionne par sa profondeur
sensible, historique et éthique, développant son rhizome de sens et d'émotions d'un portrait & l'autre. Cette
galerie, qui n'a rien & envier & une National Gallery, délie et relie les récits de soi, de I'Aufre. dans une nouvelle
perspective, tout sauf académique. #Emma ouvre ces Portraits croisés a la maniére d'un lever de rideau,
expression gu'il faut autant prendre littéralement par le dispositif scénique mis en jeu gue métaphoriquement,
avec cette amorce, tambour battant, rebattant les cartes du colonialisme pour en dévoiler d'autres vérités : celui
des héroines oubliges des livres d'histoire, celui des prolongements impensés des richesses extorquées a force

de corps esclavagisés, celui de Ia dette ignoble d'HaT{i ... #Folly renverse la focale, part de la parole fantéme,

Un Fauteuil pour L’Orchestre

Nicolas Thevenot, Février 2025

«Rarement spectacle
Nnous aura tenus
aussi fermement,
nous etreignant de

sa vive adresse, nous
emplissant d’une
compréhension qui
irait bien au-dela du
compréhensible, d’un
ample geste poeéetique et
chamanique.»

Lire I’article dans son intégralité :
http://unfauteuilpourlorchestre.com/histoires-decoloniales-portraits-croises-
mise-en-scene-choregraphie-et-texte-de-betty-tchomanga-au-theatre-de-la-
bastille-paris-dans-le-cadre-du-festival-faits-dhiver/
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INVITE CULTURE
Betty Tchomanga renverse le discours
dominant dans ses «Histoire(s)
décoloniale(s)»

Publié le : 10/02/2025- 00:05

° Ecouter - 13:06

‘ ~» Partager ‘ ‘

=} Ajouter & la file d'attente ‘

Betty Tchomanga, chorégraphe et danseuse franco-camerounaise, poursuit

son travail autour de I'histoire coloniale. Elle réunit dans sa nouvelle piéce
quatre artistes, quatre solos pour raconter ['histoire autrement qu'a travers
e discours dominant. Danse, récit et musique s'emmélent dans ses
Histoire(s) décoloniale(s). La piéce créée au Thédtre de la Bastille est en
tournée durant deux mois a travers la France.

RFI

Invité culture, Février 2025

«Nos corps sont
orteurs de memoire.
...) Je n’ai pas chercheé
a produire de la matiere
choréegraphique
mais plutot a aller
chercher ce qui était
déja présent dans les
corps de chacun-e des
interpretes.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.rfi.fr/fr/podcasts/invit % C3 % A9-culture/20250209-
betty-tchomanga-renverse-le-discours-dominant-dans-ses-histoire-s-
d% C3% A9coloniale-s

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com |

+33 67419 85 60
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L'ESPRIT CRITIQUE PODCAST

L'esprit critique « spectacles » : un
nouveau théatre décolonial

Notre podcast culturel évoque « Pistes... » de Penda
Diouf, « Histoire(s) décoloniale(s). Portraits croisés »,
signeé Betty Tchomanga, et « Black Label » de David
Bobée, avec JoeyStarr.

Cet article est en acceés libre. Pour soutenir Mediapart je m'abonne

MEDIAPART Uesprit critique @ Partager + Suivre Acast
Lesprit critique n°135 : un nouveau
théﬁtre décolonial

Jesprit
crltl ’ 18 mai 2025 - 47 min - Ecouter plus tard

‘Conditiona d"utilisath

Joseph Confavreux
18 mai 2025 4 12h40

Quand I'histoire fait mal jusqu’a blesser le présent, que peut le
théatre 7 Cette question relie les trois spectacles que nous évoquons
aujourd’hui et qui ont comme caractéristiques partagées de s’emparer
de facon ambitieuse de I'histoire récente ou plus ancienne, en la lisant

a I'aune de la brutalité raciale et coloniale.

()

Joseph Confavreux, L’esprit critique n°135, Mai 2025

«Artiste associée

du Théatre de la
Bastille depuis

2024, |a danseuse et
chorégraphe Betty
Tchomanga a écrit et
chorégraphié chacun
de ces portraits
selon les histoires
personnelles mais aussi
les corps de chaque
interprete.»

Ecouter le podcast dans son intégralité :
https://www.mediapart.fr/journal/culture-et-idees/180525/1-esprit-critique-
spectacles-un-nouveau-theatre-decolonial
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L’oeil d’Olivier

Emma Poesy, Mai 2025

Mais la
magie
des
festivals
opere.

Une

«Bouleversante,
Adélaide Desseauve
incarne a elle seule
toute une géneération en
Bl quéte de racines et de
s a1yt g

Tchomanga revient en force avec Histoire(s) décoloniale(s) #Mulunesh. Cette

heure
plus
tard,
quelques

meétres

plus loin,

fois, la parole est donnée 4 Adélaide Desseauve, danseuse d'origine éthiopienne,
qui répéte en boucle : « Je suis Mulunesh ». Ce cri devient peu & peu mantra,

revendication, identité. Lire I’article dans son intégralité :
https://www.loeildolivier.fr/2025/05/au-passages-transfestival-de-metz-le-
theatre-a-forte-tete/

Dans une sobriété de gestes saisissante, elle raconte son adoption
internationale et les blessures invisibles qu'elle suppose. Et si la violence se
nichait aussi dans ces processus que I'on croit bienveillants ? Que devient un
enfant privé de son passé ? La performance se termine sur une fulgurance de
krump — cette danse contestataire née dans les ghettos de Los Angeles — qui
donne au manifeste toute sa force de révolte. Bouleversante, Adélaide
Desseauve incarne 4 elle seule toute une génération en quéte de racines et de

justice.
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Activer, par le geste, les memaires du corps

ormée notamment au Centre

narional de danse contempo-
raine d'Angers (CNDC), née en 1989
d'un pere camerounais et d'une mere
francaise, Betty Tchomanga est une
jeune artiste qui vient i Lyon pour la
premiére fois. Danseuse et choré-
eraphe, elle développe une poissance

peiloimative magude par sa ten-

contre avec Marlene Monteiro Freitas
(découverte avec ['impressionnant
Ma luss de la dernigie Biznoale de la
danse) ot le détail et la musicalité
tiennent wune place importante.
Questions ecologiques et passé colo-
nial sont an ceenr de sa novelle
utation Legous de Ténébies gui
constitue un quatuor charnel et hyp-
notique. Ce travail puisc dans Unc
Ecologie décoloniale, un essai du
docteur en sciences politiques Mal-
com Ferdinand, qui propose une nou-
velle facon d'aborder la question éco-
logique en la reliant i lhistoire co-
loniale. La figure du navire négrier
apparait comme une métaphore po-
litique, le réat dune autre hustowre
du monde et de la terre o1 sont pos-
sibles la renconue et la ciculation
des croyances, des pemsées et des

imaginaires. Se référant aux Lecons
de ténebres — polyphonies vocales
reprenant des exuails des Lumenta-
tions de Iérémie, qui pleure la des-
truction de Jérusalem -, lartiste
évoque les destructions du monde et
de la rerre, cherchanr 3 faire surgir
des 1€nebies, de ces coips 1€oep-
tacles, des images et des récits d'his-
toircs cachées qui, rendus visibles,
produisent métamorphoses et nais-
sance d'un autre monde. m

par j//M P

Lecons de Ténébres - Betty
Tchomanga — Les 20 et 21 octobre
aux Subsistances, Lyon 1%
www.lessubs com

Lyon Capitale

Martine Pullara, Septembre 2022

«Activer, par le geste,
les mémoires du
corps.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.lyoncapitale.fr/culture/spectacle-de-danse-aux-subs-betty-
tchomanga-les-memoires-du-corps

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

| marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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= [ e seor cure °® * «Lecons de Ténébres
(...) c’est une piéce dans

laquelle on déterre

Franco Camerounaise Betty des récits a la fois

Tchomanga "Lecons de ténébres” dans nos conrps, dans

& @ nos mémoires, nos

Legons de ténsbres, e dernier spectace de la danseuse et chorégrapre. | FVT1@LCJTNAIN© S aua?

Franco Camerounaise Betty Tchomanga, se tient au Pavillon ADC de
Geneve du ler au 3 décembre 2022, Michel Ndeze I'a rencontré la veille
de la premiére

Ecouter le podcast dans son intégralité :
https://www.rts.ch/audio-podecast/2022/audio/franco-camerounaise-betty-
tchomanga-lecons-de-tenebres-25881635.html

wi=  Franco Camerounaise Betty Tchomanga “Legons de ténébres” Iq

P &0 3:0» P 000 /656 (XX

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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Jardinez votre culture Laure-Elie Hoegen

Qrazzz2
Legons cle Ténébres : Déplorer, déterrer et danser

Au Pavillon ADC, du 17 au 3 décembre résannaient Les Legons de Ténébres
de Betty T Drabord, mélar iques, elles rapy it les i

liturgiques du XVIII® siécle, sombres et profondes mais se virent bousculées
par la vivacilé des quatre danseur-euse £, Pour le bonheur du public.

La parfarmance dansée imaginée par Betty Tehomanga raconte beaucoup,
déroule de nombreux fils rouges, peut-étre trop & la fors. Dans une mise en
scéne toutefois intrigante et magique avec des danseurs pour qui le mot de
repos semble inconnu

Trois Intrigues s'entremélent, celle dabord de quatre danseurcuses
comme habité-es par la frénésie de danser, secoué-e-s de lintérieur, qui
gravitent autour de et entourd-es de chaises en plastique © kels animent un
conte et souhaitent réveiller des récils enfouis. Celle ensuite d'un stand-up
pour lutter contre la destruction de la planéte rythmé par les appels de la
plus jeune danseuse qui n'hésite pas & brandir le micro tel un étendard en
direction du public. Une demiére intrigue aborde, par la métaphore du

notre attention, se meuvent el s'immcbilisent si vite que U'on ne sait plus si
on les a vraiment vus ou non. une prouesse ! ILs rappellent les songes ou les
ancétres disparus qui apparaissent au gré des souvenirs. Mais ces songes
portent des gants en cuir = ce qui mest pas anadin Suivons, alors, avec
grande hate, le fil rouge dans ce labyrinthe historique et musical. Entre Jimi
Hendrix, Couperin ou Kae Tempest, nous voila servis !

Ne pas rester, simplement, assis

Les danséeureiuses, dabord masque-es, viennent s'éxposer & la lumere
blafarde au corur de la scéme ol escaladent, oscillent enlbre les chaises en
plastique disposées en triangle - ir & la fois d'une coque de bateau.
d'une terrasse sur laquelle nous serions confartablement assis, d'un hangar
destiné a la livraison de biens matériels trés banals et reproductibles a
Uinfini. A tour de réle, iels déplacent les chaises, s'agenouillent vers elles,
les dégagent. les assemblent. mentent et d dent. L'on se

alors g'iela ne font que chasser cette poaiti it si lache  regard
sans agir. Regarder et se contenter de regarder comme si nos yeuws, seuls,
allaient proférer des parcles magiques pour soigner ce qui se déroule sous
eux. Ainsi, U'on apprend grice a la voix off qui racente Uhistoire coloniale,
comment lez esclaves attendaient Léclozion de leur triste sort tordus,
pétris sur le sol des bateaux - et nous, spectateurtrices meurtries
incapables de redistribuer les cartes du passé. Puis, Uune des danseuses
s'empare du micro et agite, en nous, ce qui reste de révolle pour ceuvrer
contre le réichauffement climatique. et dévale le tas de chaises comme s'il

bateau négrier et Uintermédiaire dune voix off, les aspects quants de
Uhistoire coloniale d"Afrique. Cette richesce des contenus a tendance a trop
samplifier au fil de la performance - ee que Uon regrette au vu du
dynamisme hars-pair des quatre qui 3'affairent, la, devant le publie

Les Lecons de Ténebres

Il y a de nambreux éches historiques amenés par petites touches sur le
plateau, comme celle des lecons qui reprennent un théme musical
liturgique dont la période s'étend du XVIE au XVII® surtoul. Appelée
dgalement « des nocturmes « cette musioque refldte une grandes intériorité.
tend vers la tristesse et le mélancolique. Si l'on écoute les Legons de
Ténébres de Franceis Couperin, par exemple ! Avee Betly Techomanga, l'an
retrouve le coté introspectif et tourné vers la réflexion durant toute la
premidre partie du speclacle avec Vapparition d'élranges esprils qui, selon

rep i tait lea it g de d hiet: depl.n:mque

Et, s'armant du récit, selon lequel les Hommes de couleur s'apparentent au
Teu qui sortit de la mer, voici quiiels parviennent & faire naitre un feu au
milieu de leau placee au coeur du plateau. Le dispositif fascine mais l'on ne
sait pas vraiment quel fil de Uhistoire il vient soutenir. Alors, nous quittons
cette ile curieuss, fort-e-s de multiples impressions et sensations qui ne

demandent qu'a élre davantage guidées.
Laure-Elie Hoegen

causor de

L
elle vous attend au café dos Planches ou pour une lecture inaktenduwe !

La pépiniére

Laure-Elie Hoegen, Décembre 2022

«Lecons de Tenebres
: déplorenr, déterrer et
danser»

Lire I’article dans son intégralité :
https://lapepinieregeneve.ch/lecons-de-tenebres-deplorer-deterrer-et-danser/

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

| marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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Mouvement décolonisé

LA S Bl B o

Danse. sUne colére rouge recouvre
le ciel. Les vagues sagitent, l'eau
maonte, les foréts tombent et les
corps s'enfoncent dans ce sangui-
naire gouffre marin. Les cieux
tonnent encore devant ce spec-
tacle: le monde est en pleine tem-
péte.» Une Ecologie décoloniale de
l'essayiste Malcolm Ferdinand
revient sur la construction d'une
pensée environnementale, qui
ferait fi des fondements de notre
modernité coloniale, patriarcale et
esclavagiste. Alors que les Legons

de ténébres désignent a l'origine
un genre musical liturgique du
XVIF sigcle en France, la danseuse
et chorégraphe Betty Tchomanga
promet de croiser ces influences,
dont le vaudou. Dans un dispositif
guadrifrontal et en musigque,
quatre interprétes sculpteront un
geste de décolonisation sur le
plateau du Pavillon de la danse, a
Geneve. Une création a decouvrir
dés jeudi. COT/PASCALE CHOLETTE

Du 1" au 3 décembre, Pawvillon ADC,
whnw pavillon-adc.ch

Le Courrier

Cécile Dalla Torre, Décembre 2022

«Dans un dispositif
quadrifrontal et en
musique, quatre
interpretes sculpterons
unh geste de
décolonisation .»

Lire ’article dans son intégralité :
https://lecourrier.ch/2022/11/30/mouvement-decolonise/

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

| marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Les inrockuptibles

gl Philippe Noisette, Février 2023

«D’une certaine
maniéere, la danseuse
et chorégraphe tombe
le masque avec Lecons
de Ténéebres, quatuor
créeé entre le Bénin et
la France. Sept stations
comme autant de lecons
ou voix et murmures,
gestes et soupirs
racontent mille et une
histoires.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.lesinrocks.com/arts-et-scenes/avec-lecons-de-tenebres-
les-fantomes-entrent-dans-la-danse-et-betty-tchomanga-tombe-le-
masque-536189-26-02-2023/

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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Critique gar Rosita Boisseau

Publig le 07/02/2023

En évoquant dans le titre de son spectacle les lecons de Tenebres, ces polyphonies
nées au *Vlile siecle qui pleurent la destruction de Jérusalem, la chorégraphe d'origine
franco-camerounaise entend faire surgir une partition vocale et textuglle singuligre. Elle
fait appel, en compagnie de trois autres danseurs, aux disparus, aux fartémes qui
peuplent l'istoire de chacun et la grande histoire. Ces ombres qui habitent les corps
les sauldvent et les font palpiter Fntre visible et invisible, Retty Tochomanga. interpréte
remarquees de lartiste cap-verdienne Marlene Monteiro Freitas, met le gestz et le son
au service des forces intimes qui nous constituent. Lecons de ténébres fait suite 8 son
premier solo, Mascarades, créé en 2020,

https://sartirtelerama. fr/evenements/spectacles/betty-tchomanaga-lecons-ce-
tenebres-1-806653.pho

Télérama

Rosita Boisseau, Février 2023

«Ces ombres qui
habitent le corps les
soulevent et les font
palpiter.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://sortir.telerama.fr/evenements/spectacles/betty-tchomanga-lecons-de-
tenebres-1-906653.php

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

| marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Un Fauteuil pour I’Orchestre

Nicolas Thevenot, Mars 2023

«§’emparant du vaudou,
Un Tantendl pour L-Orchestre Betty thomanga agite
les fantomes, certes,

2z " . = : - -
Agenda Critigues Evénements Entretiens Lectures | Rechercher sur e site IIEII et p o u I‘t a nt l a m a I s n e
- @ P@dUit a I’'exotisme
A rafiiche, Agenda, Critiques, Evénements, Festivals // Lecons de Ténébres de Befty Tchomanga au Theire I I
de Vanves dans le cadre du Festival ARTDANTHE Sy i 9 —4 4 —
Un fauteuil pour 'orchestre est ur e et I a n g et e ’ q u I

professinnnels dent Fohjectif act ¢

Lecons de Tenebres de Betty Tchomanga au Theatre de Vanves dans le cadre e Alré diverdis it trsgie: pen t t t
du Festival ARTDANTHE en réféchissant 4 sa situation au e s u n a u P e m o p o u P

Ml 19, 2023 | GUInneiai g5 161nes su Legus U 1 Errees te Belly IUiomdngd au 1 Hegle e Vanves Udils articles. des C-’quIES. des entretit

le cadre du Iestival ARTDANTIIC E B G , -
woeezn retrancher I’étranger
talent, en chercheur insatiable de ,

metteurs en scéne et comediens. , - -

classigues seront visités et comm I a u t p e u I S e p a I t c e t
Motre damarche va de pair avecr , ,

inévilabie subjeclivilé. Nus golls

= e @XOtISMNE@, C folklOore,

amiralement | e eollectif Lin faufe

une autr-e'for-n_\e et
une perpetuation de

fFf = A ne manguer sous aucu

e Thistoire coloniale”»

]
L'équipe de rédacteurs
Contact Lire I’article dans son intégralité :
e e = http://unfauteuilpourlorchestre.com/lecons-de-tenebres-de-betty-tchomanga-
LRSS au-theatre-de-vanves-dans-le-cadre-du-festival-ardanthe/
T, S

‘ s

‘\*\“frr P '

I article de Nicolas Thevenot

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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Au festival Daris Fabrik de Brest,
la danse fait |a féte

Le mark 20779 pat Delpihine Goater

Effervescence et créativité au festival Dafis Fabrik Nomade 3 Brest, qui prolonge
=1 réflexion sur be corps contemporain & travers des propesitions multiples et
participatives de Betty Tchomanga, Ondne Cloez, Nina Santes. Eric Minh Cuong
Castaing ou Jord] Galll, Une belle énergle partagée...

Autre atmospnére au Fourneau, sur le port de Brest, avec Legons de ténépres, une
création de Betty Tchomanga. Fidéle interpréte de Marléne Monteiro Freitas depuis
2014, Betly Tchomanga a €LE formé au CNDC d'Angers a la lin des années 2000 et a
obtenu un Master 2 3 la Sorbonne nouvelle. Artiste associée au Quartz, elle participe
aussi a la programmation de ce festival Dafis Fabrik en tant que commissaire de

I'exposition « Prendre corps au monde » au centre d'art contemporain Passerelle.

Qui sont ces revenants que Betty Tchomanga met en scéne ? Dans un espace
quadrifrontal, structuré comme un ring et encadré de chaises de jardin blanches, ces
figures sont d'ahord masquées par des hurkas blanches ou noires, au visage grillagé
de franges. Au rythme lancinant du tambour s'esquisse un rituel proche du vaudou
pour ces géants de tissu.

Progressivernent démasqués, les interprétes (trois danseurs adultes et une
adolescente) entament une danse syncopée et inquigte, encore sous influence de
Marléne Monteiro Freitas dont on reconnait les mimigues et grimaces, les gants blancs
ou les bottes de caoutchouc noir (Gumboots). Séquencé en plusieurs chapitres, le
spectacle ménage des changements de rythme, des moments furieux, inquiets,
agressifs ou plus calmes |usguaux gwerz (complaintes) chantées en breton par
l'ardnlpsrente Catte enfant fnrme A elle seule un rhapitre de |3 pidre Transfnrmée en
reine de la féte, Fenfant slame en breton et en anglais, avant une nouvelle scéne
baptisé La Tempéte. Betty Tchomenga met en scéne un univers riche et mystérieux.
Corps renversé, yeux exorbités (encore un emprunt & Marléne Monteiro lreitas), elle
évogue la porte du non-retour de I7le de Gorée sur la route des esclaves. Aux cBtés de
ces quatre interprétes superbemant Qng;gés, catte dramaturgie gui nous emmaéne
trés loin est a retrouver le 11 mars a Vanves dans le cadre du festival Artdanthé.
L'exposition « Prendre corps au monde » au centre d'art contemporain Passerelle
éclaire et prolonge le travail chorégraphique de Betty Tchomanga en le mettant en
résonance avec des artistes contemporains qui ont nourri ou questionné ses champs
dexpression arlistigue. Un film de Mathieu Kleyebe Abonnene, dont plusieurs eeuvres
font écho aux blessures infligées a la forét par la pratique des abattis montre d'ailleurs
'une des scénes fortes du spectacle de Betty Tchomanga, corps convulsé et yeux
révulsés. Dans les cartels de Pexposition, la commissaire tisse les liens entre chaque
séria d'oeuvre et sa traduction spectaculaire : l'écologie décoloniale pour Mathieu
Kleyebe Abonnene cu Romuald Hazoumé, I'identité de genre pour Zanele Muholi, la
prise de conscience des violences policiéres pour Kader Attia, l'origine du titre Legons
de ténébres pour Otobong Nkanga. L'ensemble forme un portrait sensible d'artistes
issus du continent africain, de sa diaspora ou afro descendants sur les enjeux

contcmpurair-s du Corps.

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

ResMusica

Delphine Goater, Mars 2023

«L’ensemble forme

un portrait sensible
d’artistes issus du
continent africain, de
sa diaspora ou afro
descendants sur les
enjeux contemporains
du corps »

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.resmusica.com/2023/03/09/au-festival-dans-fabrik-de-brest-la-
danse-fait-la-fete/

| marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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Toute la culture

Juliette Brunet, Mars 2023

DANSE

«Avec sept chapitres, la
performance propose
un récit subversif, a

la fois historique et
mystique.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://toutelaculture.com/spectacles/danse/les-lecons-de-tenebres-de-betty-

tchomanga-au-festival-dansfabrik/

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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BETTY TCHOMANGA, LEGONS DE TENEBRES

Dans Lepons de lénebres, quatie corps font rssanner voix du passe el chants davenir, En
circulant dans l'espace, ils convogquent les dkments, se font transmetteurs, oracles,
travaillent & metire au jour des réeits enfouls Benty Tehomanaa suvre iei une assemblée
chorégraphique, ol les revenants cbtolent les vivams, face & face, yeux dans les yeus,
pour mettre en partage unc réflexion a propos de la vielence des histoires qui nous
fondent.

Larsque la pidce débute, quatre figures fantamatiques sont en mouvement dans

l'espace. Qui sont-elles 7

Ce sont des revenants. que ['on découvre en zffet dés la premiére legon,

intitulée Autopsie des fantmas. A la suite de Mascarades, je souhailais continuer
comprendre les rituels assockés & la fiqure de Mami Wata, divinité pukssante et ambique,
associde au culle vavdou. Je suis partie au Bénin, od je me suis inléressde au culte Egun,
trés présent dans le pays, qui donne lieu & des danses de masques, effectuées en lien
avec la célébration des ancétres disparus. Les costumes miont tout de suite frappés, ce
sont de grands drapés aux tissus trés colorés, brillants et amementés, qui couvrent
entitrernent le corps el le visage. D'ailleurs, on ne considine pas que ce sonl des
hurmaing gui se reuvent en dessous mais des revenants,

Quel a é1 ton accis i ces danses, ces revenants ?

Lers d'un secend voyage, ['al assisté & une cérémonie Egungun & Quidah, et cela m'a
impreasionnée. Vi aussi découvert en rentrant le travail de l'artiste béninois Romuald
Hazoumé, qui a fait une série de phatographes de ces danses. |l raconte que le culte
Equn vient de lethnie Yoruba, qui a été largement déportée pendant |a traite, et que Fon
peut considérer que les premiers revenants sont ces esclaves qui ont pérl pendant la
traversée, et qui reviennent sur leur terre. Ce culte s'est aussi développé au Bénin au
moment du retour de certains esclaves, du Brésil notamment, et les tissus utilisés pour
les costumes sont thTﬂrIqIJFmPI’}T issus du commerce "BI’!!H“BI’HIQIIP Line toute autre
dimension que l'aspect esthétique est alors entrée en jeu et a résonné en moi. Dans une
dimension plus personnelle, par mes origines camerounaises, on m'a transmis les
croyances Bamiléke, ol le rapport aux ancétres est matérialisé, ritualisé. On garde les
crines des ﬂlﬁl’\ﬂlllﬁ_ fl1J| reposent dans une malson du \'1"'959 et on nﬂmmlanii‘ll:P avec
sy, #n partageant des repac par sxsmple Lac ravenants, c# sant done lss mambras
d'une famille cui sont décédés et qui reviennent pour régler des problémes. qui ant une
tonction dioracle aussi parfols. La question des ancétres, des revenants et de la mort est
trés présente dans la pitce.

Ces figures dévollent quatre corps trés différents : femmes, hamme, anfart, peaux
naires, blanches, médisse. Pourquol avair composé ce groupe-ci 7

Diées be gépart {iad imagine un enfant dans cette piéce. Ce sont Ballos et Zo#, présentes en
alernance. En commancant le travall avec elles, 1001 de Sulte £51 438U UN jeu trés
enfantin avec ks costumes, celul de S# Cacher $0US LN Arap pour jouer au fantéme. Le
feus & fait apparaitre des images, et il mintéressan dés lors de voir comment différentes
dimenaions pouvaient nainre d'un rapport & un objet, selon la fagon de s'an saisir, de
Thabiter. Uenfant c'es: be futur, mals dons Legons de ténébees b lecture de chagque
thément, chague séquence. var en fonction de ce gue ['on porte chacun.e dans nos
£01ps &1 dans nos imaginaires. Pour ces mémes raisons, il me semblait important de
réunir des femmes, des hammes e des couleurs de peaux différenes. Avec ce prajer, il
o5t question de ka mémoine, de ce que Fon parte, des histoires que fon partage. Ce que e
oS avec LeGons die lnebvis st que oo quatne protagonistes ot b publc présent ont
&n commun, collectivernent, Mhistoire coloniale. Lhistoire de |a traite, de |a colonisation &
de Mimpiérialisme tuche quasiment l'ensemible de la planite. Cola ne concame pas
sewlement les personnes afro-descendantes. alors quels llens extssent pour chacun e
dlanre nous, €1 COMMEnt QUATR Points de vie peuvent icl s'expeimer, parler depuis leurs
endrons

Flutieurs gestes de retournenvent sont visiblis | un costume blans dévoile un corps
nair et i , In danse est articulé lée, presque comme 3i le squelete
guldalt le mouvemens, comment as-tu travalllé eette qualité partieuliére 7

Clest dride, parce gu'Egungun en fon-gle veul dire « squeletie ». Dans res intentions de
départ, [avals envie de partic une posture, un peu comme dans Mescarades |'étals
partie du saut, ol trevaillé i partic d'un corps courbé, dont le visage auralt

dispary. A partir de la courbure. Fopposk est apparu sussi. des corps renversis, |a cage
thoracigue qui oscille entre arches vers be ciel A
nas silhouettes se refiéter da

i un rreoment donng, on obiserve
g Inspirée de la

série Stranger Things o existe Minguiétant Monde & Nervers. Aux c3tés de ces gestes de
retoumentent, il ¥ & aussi une pulsation, toujours présente, qui se joue dans la pod .
connectée & la respiration, Elle crée un e musical et rythmique qui construi |s danse,

fait lien entre les corps et nourrit notre rppart b 1

On entend auss vos velx, des chants, la langue st une matiere chorégraphique en sol,
comment Fae tu travalllée ?

J'en viene au titre, Legons de ténddres eet un genre musical, au départ religleux, appan
au XVile on France o qui contient des chants récitatifs. C'est aussi e titre d'un film de
Wener Herzog, qui dépeint la destruction par le feu de centaines de pults de pétrole
porvdant la guerre du Gelfe, un désastre hunain ef doologique. Le mot lepon est fort, o
renvoie paur moi & la forme du récil, qui est primondial dans cette piéce, Les récits gue
Ton déteme, que l'on a cublié, ceux qui som difficilement exprimatles par le langage
comimmn, b me rends compte quil y 8 un langage soulerain dans man travail, guil
exizte une dimensioninsalsissable dans ce qui est g, ce que Fon emend, il favt sccepter
de 5'y lafsser perdre, pour accéder & une couche plus physigue, serserielle, mémorelle
Cela passe aussi par le fait que les corps, les voix mais sussi la musique, les objets,
lespace parlent allesrativernent & cerlaing moments de la piéce,

La bande-50n est lissée de paroles, de chants, de témoignages decumentaires. Quelle
QUESTION Vous & conduit b rassembler cos élemenls, aves Stéphare Monteiro 7

Una hétdrogéndind devoi g'y trouvent masemblées en effey, de I mime moniére quil y
i B COTpE BN S0RNe, Jake obeeivel Comment Jes resonances g2

B e IétEroge
orden antre des éldments & prian dalgnés. Par exemple, dang la skibme lagon an paut
entendre un chant de Folly Azaman, qui dvogque |a manilestation de Mami Wala par le
Feews, ausqueed répand unchant beeton qui raconte une dspate entre leau o le fe, chant:
par Balkis. Soit deun tources puisées & des endroits différents qui se répondent, s&

11 Travailler Fssociatio g et une fagon de proposer aux
spectateurices un déslaiement dimaginaires pluriels possitles, et [sisser e sens &n

de gang, o

drmerger. On entend ur exrait du film Rize de David LaChapelle, ou Voodoo ohild de Jimi
Hendeiy, &1 Cest comme i chanue coiche venait épalssir b tout, Fenrichir de plisisurs

sens possibles

Ma Culture
Marie Pons, Mai 2023

«Betty Tchomanga
ouvre ici une assemblée
chorégraphique, ou les
revenants cotoient les
vivants, face a face,
veux dans les veux,
pour mettre en partage
une réflexion a propos
de la violence des
histoires qui

nous fondent.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.maculture.fr/tchomanga-tenebres

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

| marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Belinda Mathieu, Mars 2024

Betty Tchomangaq,
sorciere e | |nV|S|bIe «Les corps bien
tangibles, qui puilsent
sur scene, font surgir
les spectres de récits
enfouis, dissimulés,
oubliés, qui continuent
d’erren, invisibles.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://sceneweb.fr/betty-tchomanga-sorciere-de-linvisible/

Artiste associée au Quartz a Brest, Betty Tchomanga présente sa
demiére piéce Legons de Ténébres a Dansfabrik. Elle est aussi curatrice
de l'exposition Prendre le corps au monde. S'y croisent les questions de
la mémoire et de I'écologie décoloniale, qui animent sa réflexion.
Portrait d'une chorégraphe qui fait surgir I'invisible, comme par magie.

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Mouvement

Belinda Mathieu, Décembre 2024

«Toujours en tension,
ces corps resistent,
luttent pour leur

4 : existence, contiennent

" leur rage, et se

[ — maintiennent pour ne
pas défaillir.»

SCENES

" Lire I’article dans son intégralité :
a https://www.mouvement.net/betty-tchomanga-tenebres-en-noir-et-blanc
b

Dans Lecon de Ténébres, la chorégraphe Betty
Tchomanga met les corps colonisés en tension pour en
faire surgir la mémoire. Une histoire sombre qu’elle
recompose en la constellant de touches lumineuses.

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Mascarades

© Queila Fernandez
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MACULTURE

Mascarades, Betty
Tchomanga

-

fGe Magcarades, solo QUella choregraphia ot Interprits, ety Tehomanga crie

du pouvo
ation un m

que dangereusa 61 en faisant de |

jes clépiliie une danse pruplée de présences imisible

o écriture nette ot o

Jebordements po

Une des sources de travall de Mascarades est la figure de Mami Wata, qui est-

wlbe et commant Fawez-vous rencontrée 7

n vayage su

Wata, c'était lors o
1a; déossn du pouvelr,

fols trés attinant, té, & la puissance et on

e TIMPE P m'a racontd gon rie

Wakn pouvait prendre les enfants

o, ollo rop

Ssante un

Par qued chemin avez-vous commencé & travalller sur cette figure ambivalente ?

rgtomps. J'ai fai
di

dag étisden da lsttres

s L

que ot

en

préparat

rets de ballet 3 par
#té #diths en méme

it

de Mami Wata et ces

Ly

n pa

les livrets de Cél

a rejoint un ensemble de

question de L4 &

2 sovusalits, du pe 4o lar

thim

ques fortes lides au mythe de Mami Wata

Qu'est-co qui a émergé de co rapprochement 7

échanges ot des

st présente au Béni

Comment son culte est-il célébré 7

Danc la vaudou bénin

. par axompls, loe péchaure la célabrant pour avair da
I'abondance, Mami Wsta apporte & ses adeptes du pouveir at

ontrapartia ella
4

ol l'an met du

prand Leur libertd. Au Bénin on fait des rituels o

son honn

L il g

dingis qui lui ant & , ik AULALS Gui i SEnL ConsAchEs
parfum, du soda, tous les attributs de La culture capitaliste occidentale, ce qul

m'a beaucoup étonnée et fascinge en méme temps. C'est ce méme processus

ui wal & Powuvre dans lu o fous du Juan Ruach, ve

saleir de phénoménes de dominath

w Tagun du s
n pour les réinvestir ot Les retourner via des

pratiques rituelies ot des croyances tres construites.

Commant traduire cetts figure ambivalents par s corps, comment s'est déroulé
Le travail chorégraphique 7

Lorsque j'al commence & travailler en studio ['avals deux axes forts : limaginaire
lite & Marni Wara ot le dégir de construire une danse & partir d'un sol

mouvement : un saut. Au fil du travail ce saut est devenu un mouvemaent de
lordre de la pulsation, ob e corps est dans un mouvement d'oscillation verticala
deputs laquelle jalllissent des figures. Clest par ce jaillissemnent que les deux

pistes se sont croisées.

Est-ce que le saut produit un certain dtat physique, d'épulsement ou de transe,
qui permet le jaillissement de ces figures ?

a quelque chose de cet ordre 1 mime =i je ral jamals utilisé le mot
nse * pour definir oo que je fais, Cotte danse est apparue de manidre tn
te. elle est écrite et n'émerge pas seulement d'un éta. iy a je
volonté de ma part de poser un cadre, une écriture limpide pour que
quelque cheee pulsse surgic au-dal de malau-del de ce que e peus maitriser,

atr

précise, trés
CToiE UM

Comment s'est tissée cette dcriture précise, en agengant des images 7

Le moteur phys
it fale

dans le corps : le bas est tré

for

tionne

exister la pulsation et c'est par tout le haut du corps que des

figures sortent. apparaissent, se transforment. J'ai récolté des images

venues alimentar I'écriture, elles mient donnd des repdres, des appuis. Certaines

Watad'autres sont des masques issus de rituels, de

images sont lides & Mar
carnavals, d'autres encore viennent de la peinture, Finalement, ce qui miimporte
rest pas tant que Les spectateurs r

Rl mais

t telle ou telle figu
c'est ce qui se passe entre ces figures qui est, je crois plus fort, plus intéressant.
Ly a quelque chose de cet ordre 13 dans la pidce : faire émarger ce que l'on ne
voit pas, ce qui se situe entre des éléments identifiables. Dans Mascarades je
suis & cul endroil

dans un entre-deux, la ob guelgue chose se crée

endamment de ma propre conscience.

Comment avez-vous travaillé cette cohabitation de présences en vous en terme
dréeriturs 7

i les figures qui apparaiss

né fagan d'aborder catts
le corps et la voix

quiinterprate, la

voix est dew

dans lequel ['ai

trouvd bea & un moment de

prophéties, d

messages. Comme si jitais un corps traversd par des voix qui ne sont pas les

miennes. Jal cherché des textures de voix qul pouvalent venir troubler limage

ps. en allant vers des tessitures trés gutturales, pas f

humaines, ou au o

ntra
présente, de faire cobabiter une certa
It

fernme q

w chez la Gorgone, 3
r'est pas regard

Ele, pas ent

Ma Culture
Marie Pons, Février 2020

«Dans cet entretien,
Betty Tchomanga
revient sur la genese
et le processus

de création de
Mascarades.»

Lire I’article dans son intégralité:
https://www.maculture.fr/mascarades-betty-tchomanga

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

| marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Ouest France, Mars 2020

«Quarante minutes

se sont écoulées, et

on n’a pas vu le temps
Brest. La présence scénique de Betty Tchomanga passep, tant Ia tension
On a vu. La danseuse chorégraphe présente, ce samedi 7 mars 2020, ESt pal pab I e d e p u i s

Mascarades au Quartz, a Brest (Finistére), dans le cadre de DansFabrik.

I"apparition de Betty
Tchomanga en divinité
de I'eau matricielle.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.ouest-france.fr/bretagne/brest-29200/brest-la-presence-scenique-
de-betty-tchomanga-6770035

® Ouest-France

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560


https://www.ouest-france.fr/bretagne/brest-29200/brest-la-presence-scenique-de-betty-tchomanga-6770035
https://www.ouest-france.fr/bretagne/brest-29200/brest-la-presence-scenique-de-betty-tchomanga-6770035

Toute La Culture

Gérard Mayen, Mars 2020

Toute
La Culture.

DANSE

«Entre souffrance et
soulevement grotesque,
| Mascarades explore un
;:::;rlespuissuntesuuFestiualDuﬁsFubrikde v ” b : expr‘eSSiOnnisme pour
| s notre temps, puisant a
= une vigueur decoloniale
la rage de composer
un personnage féminin
= arebours de toute
- sagesse d’assighations
convenues.»

" Lire I’article dans son intégralité:
https://toutelaculture.com/spectacles/danse/femmes-puissantes-au-festival-
o . dansfabrik-de-brest/

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Betty Tchomanga sempare d'une figure mythologique africaine dans un
solo transcendé par la musique, les modulations étranges de sa voix et la
contrainte incessante du mouvement. Sur la pulsation de sons électro
hypnotiques et de « beats » issus de musigues traditionnelles africaines, la
danseuse s'attache a la répétition d'un motif archaique : le saut vertical.
Virtuose dans cette transe exutoire, elle fait jaillir un sentiment de liberté a
I'état pur.

Betty Tchomanga - Mascarades - Photographies

Déesse des eauy, la divinité africaine Mami Wata a la beauté monstrueuse
des créatures les plus fascinantes. Femme siréne associée a la séduction et a
la mort, elle régne sur les bas-fonds de 'humanité. Brillante interpréte chez
Alain Buffard ou Marléne Monteiro Freitas, la jeune franco-camerounaise
Betty Tchomanga sempare de cette figure mythologique dans un solo
transcendé par la musique, les modulations étranges de sa voix et la
contrainte incessante du mouvement. Sur la pulsation de sons électro
hypnotiques et de « beats » issus de musiques traditionnelles africaines, la
danseuse sattache a la répétition dun motif archaique : le saut vertical.
Virtuose dans cette transe exutoire, elle fait jaillir un sentiment de liberté a
I'etat pur.

Dans ce solo aussi hypnotique quenvoltant, la chorégraphe et danseuse
Betty Tchomanga se saisit d'une divinité vaudoue africaine. Elle est Mami
Wata, esprit de l'eau, mi-femme, mi-poisson, une sirene a la fois attirante et

Theatreonline.com

septembre 2021

«Virtuose dans cette
transe exutoire, Betty
Tchomanga fait jaillir un
sentiment de liberte a
I'état pur.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://www.theatreonline.com/Spectacle/Betty-Tchomanga-Mascarades/81251

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

| marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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France Culture, Par les temps qui courent, Mai 2022

«Sur la pulsation
de “beats” issus de
musiques traditionnelles
africaines, la danseuse
s’attache a la répeétition
du motif archaique
qu’est le saut vertical,et
dans une transe
exutoire, fait jaillir un
; sentiment de liberte a
e I'état pur.»

= 1 o H H
Betty Tchomanga : "ll y a des mémoires que je porte dans mon Ecouter dans son intégralité:

corps qui peuvent étre activées par des gestes.” https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/par-les-temps-qui-courent/
Mardi 17 mai 2022 betty-tchomanga-danseuse-et-choregraphe-8388560

P REPRENDRE (9min) | [] ,] [ <% J]
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Entretien avec Betty Tchomanga : du
mythe au réel, il n’y a qu’un saut

PAR | HANNA LABORDE 19 janvier 2023

Rencontre avec la danseuse et chorégraphe Betty Tchomanga, a
l'occasion de la représentation de Mascarades a Trenle Trente.
Une chorégraphie proposée dans le cadre du festival de la
création courte, & la Halle des Chartrons le samedi 21 janvier.

Deuxieme semaine pour Trente Trente, le testival de la torme
courte, hybride et pluridisciplinaire. Samedi 21 janvier, & la Halle
des Chartrons, sera joué Mascarades, un solo de Betty
Tchomanga, danseuse et chorégraphe ayant fait ses premiéres
armes au Conservatoire de Bordeaux. Mascarades, c'est une
dlliance entre contrainte physique et variations de masques,
pulsations rythmiques et visages-images. Dans cet entretien,
Betty Tchomanga parle du mythe de la déesse Mami Wata, dont
elle s'est inspirée, de son processus de création, de rythmes et
de circulation des imaginaires.

Le Type : Pour composer Mascarades, tu t'es inspirée de la
figure de Mami Wata, déesse africaine des eaux, issue des
bag-fonds de la nuit, symbole de pouveir ot de sexualité.
Comment 'as-tu découverte ?

Betty Tchomanga : .le I'ai découverte lors d'un voyage au
Cameroun dans ma famille paternelle, au moment des fétes de fin
d'année. A cette période, beaucoup de récits circulent,
notamment au sujet de Ia mer, et c'est aussi l'époque ou Mami
Wata sort. En posant quelques questions a son sujet, j'ai comprig
qu'on en a fait une siréne, associée a la beauté, au pouvoir, a la
sexualité et a I'argent, mais que I'on considére aussi comme une
monstruosité dont il fallait se méfier.

Hanna Laborde, Janvier 2023

«Symboliguement,

il s’agit de partir de
I'espace du mythe
pour arriver a celui
de I'humain et du réel,
de la performance,
de la communauteée
créeée a chaque
représentation.»

Lire I’article dans son intégralité :
https://letype.fr/entretien-betty-tchomanga-mythe-reel-un-saut/

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

| marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Avec « Mascarades », Betty Tchomanga fait
tourbillonner les figures de Mami Wata

Publié le : 22/03/2024 - 15:34

‘ - PartagF_-fJ

=+ Ajouter 4 la file d'attente J

Dans son nouveau spectacle presenté sur la scéne du Theatre de la Bastille

a Paris, la chorégraphe Betty Tchomanga s'empare dans un solo envodtant

Radio France internationale (rfi)
Jean-Francois Cadet, Mars 2023

« Dans son houveau
spectacle présenteé sur
la scéene du Théatre

de la Bastille a Paris,

la chorégraphe Betty
Tchomanga s>empare
dans un solo envoutant
de la divinité aquatique
vaudou et Africaine
Mami Wata.»

Ecouter le podeast:
https://www.rfi.fr/fr/podcasts/vous-m-en-direz-des-nouvelles/20240322-avec-
mascarades-betty-tchomanga-fait-tourbillonner-les-figures-de-mami-wata

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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ResMusica

Delphine Goater. Mars 2024

Impressionnante Betty Tchomanga dans
Mascarades au Théatre de la Bastille

Le 26 mars 2024 par Delphine Goater

Betty Tchomanga, véritable magicienne, adopte mille visages dans sa
performance Mascarades, sur les traces de Marlene Montero Freitas dont

«La danseuse,
chorégraphe et
performeuse

Betty Tchomanga
impressionne dans
cette performance
mystique et hallucinée.»

Lire I’article dans son intégralité:
https://www.resmusica.com/2024/03/26 /impressionnante-betty-tchomanga-
dans-mascarades-au-theatre-de-la-bastille/

Avec son visage extraordinairement expressif, elle peut incarner toutes les
figures de la sorciére et de la femme possédée. Yeux révulsés ou bave
giclant de ses lévres, la danseuse, chorégraphe et performeuse Betty

Tchomanga impressionne dans cette performance mystique et hallucinée.
Elle est la prétresse et la sacrifiée, la femme toute puissante qui jette des
sorts, roule des yeux, devient homme, béte ou ange.

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Betty Tchomanga
libére la béte

Betty Tchomanga photo Queila Fernandez

Créé au Festival Artdanthé de Vanves en 2020, Betty Tchomanga se
frotte & Mami Wata divinité des eaux du culte africain vodou dans
Mascarades.

Betty Tchomanga est de ces interprétes inoubliables. Que ce soit chez Alain

Buffard ou plus récemment chez Nina Santes, elle margue son territoire de
danse avec éclat. Tchomanga sait imposer un corps, le sien, sans exposer son
savoir-faire. Mascarades, solo fiévreux, lui permet de déployer d'autres talents.
Travail sur le souffle et la voix, c'est tout autant une bréve histoire de
'humanité, ici des déesses et des humains, des naufragés et des survivants.

Philippe Noisette, Mars 2024

«Travail sur le souffle et
la voix, c’est tout autant
une bréeve histoire

de 'humaniteé, ici des
déesses et des humains,
des naufrageés et des
survivants.»

Lire I’article dans son intégralité:
https://sceneweb.fr/critique-betty-tchomanga-libere-la-bete/

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560
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Mascarades, de Betty Tchomanga, au Théatre de la Bastille, Paris

Mar 26, 2024 | Commentaires fermés sur Mascarades, de Betty Tchomanga, au Théétre de Ia Bastille, Paris

@ Queila Fernandez

Fff article de Nicolas Thevenot

Il 'y a de danse que possédée. J'emprunte I'assertion & Maya Deren, découverte a travers le récent spet e
éponyme de Daphné Biiga Nwanak et Baudouin Woehl. Parmi tous les sens possibles, Mascarades, de Betty
Tchomanga choisit le plus littéral qui soit, le plus radical aussi, par une incamation pleine jusgu'au débordement.
0Ou il serait méme impossible, prima facie, de poser des limites. Le rituel de possession met en crise la question
de la propriété Ia question de ldentité. Car qu'est-ce gue soi-méme quand on n'est plus /e méme ? Betty
Tchomanga incame la divinité vaudou Mami Wata. En cela elle trouble le principe de représentation dans ce
qu'elle charrie de conventions implicites et charge électriqguement le rapport entre scéne et public. Ainsi de son
apparition, gui serait comme la découverte d'une présence gue nous n'aurions pas remarquée jusgque-la, en
périphérie de notre champ de vision, et qui soudainement rait toute notre attention. Alors que les portes de
la salle ne sont pas refermées, alors que des bribes de com , des ronflements de moteurs actant la vie
hors ses murs, se font encore entendre, g'immisce un chant lancinant, une plainte qui hésiterait enire le malheur
et le bonheur de ce monde, déchirant les faux-semblants de la banalité. Suivra une silhouette fantomatique, a
peine discernable, dans Iobscurité du plateau. Cette entrée en matiére, assez stupéfiante, nous prenant au
dépourvu, avouons-le, nous renvoyant 4 ces renconfres éphéméres, subies, avec ces autres tristes et pauvres
héres, blafards, drogués, crackeux, aux bordures de nos vies urbaines. En suggérant cette proximité, Betty
Tchomanga joue de cette ambiguité et déjoue le piége de I'exotisme : il n'est absolument pas question d'une
quelcongue recon: ion de rituel vaudou devant un parterre de touristes blancs

Is.

W

Un Fauteuil pour L’Orchestre

Nicolas Thevenot, Mars 2024

« Betty Tchomanga a
écrit avec preécision ce
solo: la force de son
incarnation n'a d’eégale
que 'exactitude de son
écriture scénique.»

Lire I’article dans son intégralité :
http://unfauteuilpourlorchestre.com/mascarades-de-betty-tchomanga-au-
theatre-de-la-bastille-paris/
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= MACULTURE

BETTY TCHOMANGA « NOUS AVONS LA CAPACITE DE
TRANSFORMER LE SECTEUR DU SPECTACLE VIVANT »

Pause estivale pour certain-e-s, tournée des festivals pour d'autres, 'é1é est
habituellement l'occasion de faire le bilan de |a salson passée. Pour cette cinguiéme
édition des « Entretiens de 'été », nous avons pens¢ gull était essentiel de faire un
nouvel état des lieux auprés des artistes, en prenamt des nouvelles de celles et ceux qui
ant subi la crise sanilaire el ses conséquences de plein fouel, Ces entretiens sont
l'occasion d'interroger les enjeux actuels des politigues publigues dans le secteur du
spectacle vivant et de voir dans quelles mesures, pour certaln-e-s artistes, cette crise a
guestionné gu déplace leur travail. Rencontre avec la danseuse et chordgraphe Betty
Tchomanga.

Depuis plus d'un an, le secteur du spectacle vivant est profondément impacté par la
crise sanitaire. En tant qu'artiste, comment vivez-vous cette période 7

Je suis passde par plusicurs phases successives, Dabord, il y @ eu be choe avec le
premier confinement : Iarrét total, un changement brutal dans mon rythme de vie. A ce
maoment-l4, f'étais dans lincapacité de créer ou de penser 3 quelgue chose d'autre gue

auwx mort-es. Je ne frouvai : l'apaisement psychique que

l'épickérie, aux chiffre
dans des activités trés concrétes qui mettaient mon corps en jeu, comme jardiner, jouer
4 l'écale avec ma fille, faire du yoga, faire & manger ! Comme beaucoup de personnes

« privilégiées » qui pouvaient étre dans une maison avec un jardin, loin des grandes
métropoles... je dois avouer que j'ai profité de ce moment, et qu'il m'a soulagé d'un
rythme de travall particuli2rement soutenu. Je fals partie des gens qui ont eu un break
forcé et & qui cette pause a fait du bien | Ensuite, Il y a eu la reprise de I'été et de
l'automne, trés denses ; un passage trés rapide du vide au plein, en un temps de bascule !

Clest également la sensation gue j'al éprouvée lorsgue les thédtres ont ouvert & nouveau

leurs portes la rentrée dernigére... J'ai aussi pris davantage conscience de mon statut

& ermiltente du speclac ravaillant dans des =il g
institutio voyant trés concrétement Fimpact, notamment économique, de cette
crise pour des collégues vivant dans d'autres pays, au Portugal par exemple. J'ai senti
aussi une forte disparité des vécus de cette crise selon les différents corps de métiers
du secteur ; que l'on soit interpréte, technicien-n-e, chargé-e de production, de diffusion,
administrateur rice ou chorégraphe porteur-se de projet, les conséquences n'étalent pas
les mémes. D'un cbté le surmenage pour certain-e-s face & une absence de travall pour
d'autres. En ce qui me concerne, je n'ai pas élé de nouveau confrontée a un arrét otal de

mes aclivités & la suite au premier confinernent. Méme dans les périodes de
confinement qui ant suivi, f'ai continué 4 travailler en résidence de recherche, 3 avoir des

annel| . Jai

rendez-vous, el meme 4 jouer ponctuellement devant des « profess
également éprouvé une incompréhension grandissante face a la fermeture des lieux
culturels. Devait-on vraiment penser et hiérarchiser ce qui reléve du = nécessaire » de

cette fagon 7

Ma Culture

Wilson Le Personnic, Aotit 2021

«Nous avons la capacite
de transformer le
secteur du spectacle
vivant»

Lire I’article dans son intégralité:
https://www.maculture.fr/betty-tchomanga
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Accutil - Magazine - (il es-TU Botty Tehomanga®

OOui es-TU Betty Tchomanga

« Pour moi, la danse est liée au plaisir. Elle st
reliée au changement d’'état, a la transformation.
Devenir autre.«

Au cours dela conversation, Betty Tchemanga lachera cela comme ca.
Comme si de rien n'était. Tranquille, « Mitais une bonne éldve. Fal faif un fycde
pénéral oplion sclentifique. C'est aprés 'e Bac que ['al bifurqué. 'étals inscrite
en classe pripa el & la fois, fo passais ure audibon au Conltre nalional de danse
contemporaine dAngers. Tout avait marchd, Sétais prise & Henry IV . = Ahvodld,
Betty Tchomanga n'était pas = une bonne éléves, mais plutét une jeune fille
brillante. Or n'entre pas dans une des meilleures classes préparatoires de
France uniguement parce que l'on avu de la lumidre.

Malgré tout, cefle qui a grandi dans un petit village du sud de la Charente-
Maritime prendra ka direction d'Angers et du CNDC, place forte de la danse
contemporaing.

Le CNDC, ¢ etait un pew un rece. Je Lai tenté
sans trop y croire. La-bas, je découvre un monde.
Je vois des spectacles. Jo rencontre des artisies.
Juapprends [histoire de lo danse. Er tout cela
stimale encore plus mon desir de danser ™

Betty Tehomanga

Et aujaurd i, gui'et-ro qua 2 chardgraphe antand par dansa 7 EIla refldehit
Tonyuesmrenl. Ore lésile @ passer @ aulre chuse. EL puis non...» Pour imoi, elie
est hée au plaicir, Eife ect reliée au changement d'élat, a la transformafion.
Devenir gutre =, Et pour Mascarades, Batty Trhomanga devient = fagon de
parler = Mami Wata, « déesse des eaux. divinité associée au pouvair. a la
conuaktd. = on avait ontandy parier lors oun veyage 2w Camaroun. ot
intraguee pry celle figure die siéne, mi-femnme, mi-poisson. Lurs o'ur proiel oe
mémoire, j'ai découvert les livrefs de balels écrils par Lows-Ferdinand Céline ;
Ballets Sans MuSke, SANTS DErSONNE, SANS ren. Jal perty une résonance entre
ta et fa Fguee de Marni Wats, Duis, (i
S50 LN gk au Camaroun, LiNsfoirs colomial

i Muareriees, chess e + saais fasee fies ehes paus fankinl
gue L-F Céline avait pu ére on contact avec o figure de Mami Wate ot £ire
influencd par ce mythe » Cas racherchas ont ains Constitié « Un bain de travail
= pour la chorégraphe qui a développé ce solo, rythmeé par une musique au
carratour da [ eultura club ot des rythmas do MuSiquoes traditionne
aalrinzinnes, ssuilou dles be figures du senl, Ceetle deermicare el mppreiuenclie dans
Mascaredes comme = une vibration, unc pulsation » qui wous cmpaortc aux
frontiares de la transe.

TU Nantes

Arnaud Bénureau, 2022

«Pour moi, la danse

est liée au plaisir.

Elle est reliée au
changement d’état, a la
transformation. Devenir
autre.»

Lire I’article dans son intégralité:
https://tunantes.fr/magazine/qui-es-tu-betty-tchomanga/
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ouest
france

Brest. A Passerelle, deux exposlitions aux
identités marquées

dit = fascing »

adrol ravail 8t de réflexion sur le monde »

Camprendre la genése d'un spectacle

era
= Lidée a ébé ce
du spectacle le

des U 2 ama
volt pas le processus de recherche en amont » s

Lexposmon @5 dense, puissant Wit & & une nouvelle fagon d'aborder la
question écologique enla reliant & Ihistoire coloniale i i

du féminisme et de lesclavage » « »

Une atmosphére « feel good »

Février 2023

«Une nouvelle facon
d’aborder la question
ecologique en |la reliant
a I’histoire coloniale»

Lire I’article dans son intégralité:

https://www.ouest-france.fr/bretagne/brest-29200/brest-a-passerelle-deux-
expositions-aux-identites-marquees-ffd6e9de-b44e-11ed-a71d-77105b478d18

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan
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Emmanuelle Cadieu, Février 2023

Betty Tchomanga met la mémoire en mouvement

Betty Tchomanga est danseuse, chorégraphe et artiste associée du Quartz. Le festival Dansfabrik
met un coup de projecteur sur son travail avec un spectacle et une exposition, a Passerelle.

Enlratien

Bsﬂ-.rTcl-nmanqa
8, cho i'] D el arusie

~«l’idée est de

Comma |.|L 1d'e

ot ezt qquestionner notre passeé

cours de modearn |
classique dans une p
cCampagn #

wesee COMMMUN. Et de poser

7 ==laquestion de ce que
wwes chacun peut faire de ses
_fantomes.»

nibresséo on voyagean Lire I’article dans son intégralité:
o= https://www.ouest-france.fr/bretagne/brest-29200/betty-tchomanga-artiste-
ok .' s associee-du-quartz-met-la-memoire-en-mouvement-0a928f be-aec7-11ed-bf2b-

depuls un an 8t

Quels sont los sujets
qui vous inspirent 7
O at mon s ';J""twfur\

Recueilli par
Emmanuelle CADIEU.

quelque L'écologie fait aussi partie Du 28 février au 4 mars, pour
ve dans de votre réflexion artistique 7 {re)dé, hon

dié. notamn Du fait d'étre artiste associée au

g intearrogoae FISa TN un moy

www.dans
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B etty Tc h o m q n g q Equipe de Scéne Web, Mars 2024

«Etre face a des
spectateur.ices sur
sceéene est toujours une
forme de mise a nue il
me semble... »

. Lire I’article dans son intégralité:
b 4 https://sceneweb.fr/soir-de-premiere-avec-betty-tchomanga/

La carriére d'interpréte de Betty Tchomanga débute en 2009. Puis elle
se consacre principalement a son travail d'écriture et de recherche en
tant que chorégraphe. Betty Tchomanga est artiste associée au Quartz,
scéne nationale de Bresl ainsi qu’au Théatre de la Bastille a Paris qui
propose cette semaine la reprise de Mascarades. Tandis que son
nouveau spectacle, Histoire(s) Décoloniale(s)tourne actuellement.

Avez-vous le frac lors des soirs de premiére ?

Oui j'ai le trac, mais j'ai toujours le trac avant de monter sur scéne méma si
c'est une piéce que je joue depuis plusieurs années | Cela fait partie d'un état
de concentration, de préparation a rencontrer un public qui est toujours
différent, cette grande part d'inconnu qui fait la situation de représentation...

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan | marion@aoza-production.com | +336 7419 8560



Quatre figures fantomatiGues erment sur le pont &'un navire négrier bricol avec
des chaises en plastiqwe. Un coms maguilé de noir git sur un autel. La danseuse
«#t chorégraphe Betly Tchomanga soigne ses images - abstrailes, souterraines
de celles qui attrapent les visceres el se gissent sous la peau. Celles-ci
quéte personnelie. Enfant de Charente-Maritime, elle part
rche de ses racines camerouna Ca premier voyag
w3, margue o début d'un cycle. Depuls, [a chordgraghe -
pour reitas, Emmarns ynin o4 Nina
Santes - 'évertue i représanter sur scene |'histoire coloniaks qui lie MOccident &
IAfrique, & travers la figure vaudou de Marmi Wata (Mascarades) ou celle du navire-
monde (Lecons de Tendtres). Face & Mépoque qui se radicalise, 1o melteuss
n scéne abandonne Fambigui €5 pour les mots. Avec sa dermibne
criation, ung série e porraits intitubie Mistoirefs) Décoioninels), elle nvestit les
do classe, portée par son envie de transmission. Rencontre b Brest, ie port
Industriel cans le dos et FoC@an Sous ks yeu.

Vous vous &tes fait un nom sur la scéne contemporaine avec

Ie solo M; des, qui la lég de Mami Wata.

Comment avez-vous rencontré cette divinité ?
Durant une féte de famille au Cameroun, I'un de mes
oncles me souffle: « Attention, il ne fawt pas aller se hai-
gner dans la mer, il y a Mami Waita. » Clest la premiére
fois que jen entends parler, On la décrit comme une
femme blanche, une siréne, aussi attirante que repous-
sante. Ces différentes représentations sont liées a l'ar
rivée des colons sur le continent africain et reu-
lation des croyances. Elle n'est pas lement présente
en Afrigue centrale mais aussi en Afrique de I'Ouest,
en Inde, au Brésil ou & Cuba. Cette déesse incarne le
rapport ambivalent entre 'Occident et TAfrique, fait de
violence, d'attraction, de répulsion. Au Bénin, les autels
i son effigie sont constitués de tout ce qui incarne 1'Oc-

cident : des parfums, des canettes de Coca, du tale. Ma
rencontre avec cette figure a déterminé mon cycle actuel
de travail sur le lien entre les denx continents et sur la
transmission de la mémoire et des récits collectifs.

Comme Mami Wata, vous étes aussi entre deux mondes 7
Pendant longlemps, je me suis visualisée comme une
enfant blanche. J'ai gram Ian< un village de campagne
en Charente-Maritime. Je n pas en contact avec la
culture camerounaise de mon pére. Ce sont mes p
miéres expériences de racisme qui m'ont fait prendre
conscience de ma couleur de p radoxalement,
mes idoles d'adolescence éta Davis, Aretha
Franklin, les k Panthers. Inconsciemment,
chercher mes modeles d'identification dans la culture
africa ine. A quinze ans, des questions émer-

rine-amér

gent sur mes origines, sur cette partie d mon histoire
que je ne connais pas. Lorsque je que ne mon pére,
il me répond ¢n bon patriarche camerounais @ « Quand
T auras dix-huit ans, fe temménerai au Cameroun. » Ce

voyage a déblogué une mémoire du corps, incons
qui ne m'avait pas ¢t transmise mais qui &
Et pourtant, la-bas, je suis considérée comme une étran-
gere, comme une femme blanche, pas une métisse, ce
qui est assez violent. Je maceroche 4 la figure de Mami
Wata car elle me renvoie & ma propre expérience.

C'est au Cameroun que vous avez rencontré la danse 7

Mon, jai commencé la danse dans une petite école du
: & neul” ans. Enfant, je nallais ni au musée ni au
théatre. Mon pére, qui a quitté le Cameroun pour I\
France & vingt ans, a di passer dn:u\ }‘.au-. |A.b
importantes
¢t en faisant une formation au CNDC u".-\ngcls. ic m'op-
posais a lui - il aurait préféré que je sois ingénicure.

Les sciences sociales tiennent une place importante dans

wotre travail.
O, mon rapport & la danse n'est pas intellectuel.
1l vient d'un endroit plus profond, plus viscéral, qui va
an-dela de I'intelligible. C'est en laissant de la place a
a digression qu'on atteint cet endroit de dépassement
physique. Cette intensité permet qu'un autre état se crée,
qu'une nouvelle couche de sens surpisse, celle-ci plus
proche de I'imrationnel que d™une pensée construite.

En 2021, vous jousz Mascaradies au Bénin. Comment la piéce
& recue 7

Le vaudou est un sujet sensible au Bénin. Mami Wata
est une div la population. On ne Mague
pas avec Mami représentations
beéninoises, des spectateurs mont demandé @« Est-ce
qu'il e Uest pas arnivé quelgue chose 7 » Quand w touches
i des choses qui sont de Fordre du culte, que tu les mets
en scéne, W prends un risque spiriteel. La-bas, il élait
important de situer Fendroit depuis lequel je parlais :
pas Vexpérience cultuelle mais la légende. Cette pitce va
au-clelh de Mami elle g un rapport 11
T tras formition,

Dans son essai Une (zos),
Ferdinand montre que les Iunss décoloniale et écologique

sont indk I Il invaque la hi du navire-
monde. C 1t cette Image ré t-elle avec votre tra-
vail 7

ulaire et demeure aujourd b
ns ¢l mélanges cultu
un potentiel de transformation.
b veux faire ressortir cette compl . Et je la retrouve
dans la métaphore de Malcolm Ferdinand. L'image du
navire-monde est connectde 4 une autre, plus viclenle,
du navire négrier. Ainsi, Ferdinand transforme ce rap-
port i Phistoire el 4 sa violence en la possibilité d'une
ligne de fuite. En une trajectoire positive pour ce navire
dans leguel mows sommes tous embarguiés.

du commerce
de numbnus;s
en cela quil renferm.

Quelles difficultés y a-t-il & représenter I"histaire coloniale ?
Cruand on parle de Phistoire coloniale, il est Jif
ne pas lomber dans un schéma qui perpétue la violence.
Dans _\mcmm:h i lie .'| p.m' du surgissement

i le mauvement,

ibration visuelle.

ile de

hles, plus
on qu'une

Toartes ces apparitions, plus ow moins identi
‘ou moins reconnaissables donnent Fimpr
infinité de possibles pourraient surgir de ce corps.
Legons de 1 i plus opagque, surtout
pour un mlsl pitce qui ne cherche
¢ ll¢ une forme d'abstraction
les costumes ou la scé-
5 sans les formaliser.

" 1B holal: dutiliser

avec le corps. Histod
dimension discursive. C

ontexte dans lequel
et i un désir de
|i| de n.n:h rchy

e
La-bas, je découvre des épisodes de I'histoire que jie
tendus. Je ne me positionne pas cn tant
ansmelire son savoar el 8

e qui v

¢ de fort se passe dans les élabl
res. On sort du théitre donc on perd les codes et
les applaudissements sur lesquels on jauge la réception
d'une pitce, Clest par be travail de médiation qui s
représentations qulon mesure son impact. Les
ne sont pas lues de la mém niere par les jeuncs que
par les adultes. On passe par M'émotion pour mener les
€leves i une approche critique de leur propre histoire,

Las derniéres prises de position d'Emmanuel Macron sur le
passé colonial francals ont beaucoup choque. A ce sujet, od
en est-on collectivement 7
La pensée décoloniale se déploie en France depuis
quelgues anndées. Une partic de la population prend
conscience des béances historiques, s les prises
de parale politiques vont complétement 3 IMinverse de
cette tendance. mmanuel Macron a porté le
du retour trés symbolique de certains biens culturels
au Bénin, son discours & Haiti perpétuai
ale, {rw‘ ur e
contexte, les nires u-pui (i
Décolonialefs) omt résonné d'autant plus forl. Créer
un espace pour faire entendre ces recils, Cesl créer un
cspace de résistance. wouly me position-
mer comme une artiste politique s gui
doivent 8tre, C elles produisent en te s de
in, ¢'est ma forme de mil
tisme. Ce qui est pal 1 ler dans les
de classe, sortir du confort de I'artiste subventionnée,
t i la rencontre de quelque chose de plus

calon

sont les pidc

es

Mouvement
Adéle Beyrand, Mars 2025

«La chorégraphe
d’origine camerounaise
s’evertue a représenter
sur scene I'histoire
coloniale, a travers

la figure vaudou de
Mami Wata ou celle du
navire-monde. Avec

sa derniere création,
uhe seérie de portraits
intitulée Histoire(s)
Décoloniale(s), elle
investit les salles de
classe. Rencontre a
Brest, le port industriel
dans le dos et I'océan
sous les yeuxX. »

Lire I’article dans son intégralité:
https://www.mouvement.net/scenes/betty-tchomanga-aller-dans-les-ecoles-c-
est-du-militantisme
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Betty Tchomanga lauréate de La danse
en grande forme

Le 20 mal 2025 par La Rédaction

Le collectif « La Danse en grande forme » a désigné la chorégraphe Betty
Tchomanga lauréate de sa 4e édition pour sa prochaine création The sea is
histary. Le dispositif lui apportera un soufien en coproduction de 91 000 £,

faisant de « La Danse en grande forme » l'un des plus importants
coproducteurs chorégraphiques en Europe. Le jury a auditionné Betty
Tchomanga et trois autres équipes sélectionnées parmi 68 dossiers (Armin

Hokmi, Leila Ka et Léo Lérus) avant de délibérer le 14 mai dernier.

Mé en 2019, « La Danse en Grande forme » est un collectif de 13 structures,

dont 11 spécialisées dans le champ chorégraphique, qui souhaite dynamiser
la production et la diffusion de grandes formes chorégraphigues intégrant
au moins dix interpréetes, en investissant notamment les plateaux des lieux
qui possédent des grandes jauges. Ce dispositif inédit permet a des
chorégraphes de passer un cap de format de création et de modeéle de
production grace a des moyens renforcés, et de bénéficier d'une plus grande
visibilité.

Le projet de Betty Tchomanga se distingue par une puissante démarche
chorégraphigue visant a faire émerger les récits absents de ['histoire, en
particulier ceux liés a I'esclavage. Interprétée par dix danseurs et danseuses
issus des diasporas africaines ou afro-descendantes, cette ceuvre
questionnera les corps comme vecteurs de mémoire. Elle s'accompagnera
d'un film réalisé par Mathieu Kleyebe Abonnenc, entre documentaire et
fabulation poétique. (DG)

ResMusica

La rédaction, Mai 2025

« Le collectif « La

Danse en grande
forme » a désignée la
chorégraphe Betty
Tchomanga lauréate de
sa 4e édition pour sa
prochaine création The
sea is history. »

Lire I’article dans son intégralité:
https://www.resmusica.com/2025/05/20/betty-tchomanga-laureate-de-la-danse-
en-grande-forme/
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Dossier de presse, Mai 2025

Betty Tchomangaq,
laureate 2025 de La
Danse en grande forme

«Ce dispositif est ainsi le
coproducteur de forme
chorégraphique le plus
important en Europe.
The Sea is History de
Betty Tchomanga a

été choisi parmi 68
projets.»

Photo Sara Lando

La Danse en Grande forme, collectif qui rassemble 13 structures, dont 11 spécialisées Lire ’article dans son intégralité:
dans le champ chorégraphique et 2 lieux pluridisciplinaires a choisi de coproduire The https://sceneweb.fr/betty-tchomanga-laureate-2025-de-la-danse-en-grande-
Sed I8 IrRury; L ANE CUEERIoN che 1 Clons O e B2 IRy TCUORANgR: forme/?fbelid=IwY 2xjawKe9X5leHRuA2FIbQIxMQABHhvX3hTuDJyc

| A023vwMz0UG10uS_CJPTxV3N6brX1ZnlsljPGRuO8Wh6SvgZ_aem_
wXKillaLxCGuNwMec4ZqXbg

Né en 2019, le collectif * accompagne et coproduit des projets de choregraphes. Partant du

constat d'une raréfaction des grandes formes chorégraphiques, le projet biennal de La Danse
en grande forme est né d’'une volonté de répondre & deux grands enjeux du secteur : dynamiser
la production de grandes formes chorégraphiques et leur permettre de rencontrer des
nouveaux publics. Ce dispositif est ainsi le coproducteur de forme chorégraphique le plus
important en Europe. The sea is history de Betty Tchomanga a été choisi parmi 68 projets.
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© Dueila Fernandez | Betty Tchomanga in "Mascarades!”

Betty Tchomanga: "Be careful when

you watch the goddess of water'

Michaél Bellen © BRUZZ 02/09/202112.00u

el ] X B O &

Every week, our radar spots a lesser -known artist who
deserves our a ention. This week it is choreographer Be y

Tchomanga, who you might have seen as a performer
with Marlene Monteiro Freitas, but who is now at
Kaaitheater with her own solo Mascarades.

Betty Tchomanga was born in 1989 on the French Atlantic
coast and is the daughter of a Camerocnian father and a
French mother. She started dancing at the age of nine and
turned to contemporary dance in 2007 when she studied
choreaqgraphy at the renowned Centre National de Danse
Contemporaine (CNDC) in Angers, To this she added a
master's deqgree in madern literature from the Sorbonne,
which becomes visible in her work fi rmly rooted

in dramaturgy.

"Mascarades is a choreography that starts from
one mavement, namely the jump"

Betty Tchomanga

Bruzz

Michaél Bellon, Septembre 2021

As a perfarmer, Betty Tchomanga has worked with
Raphaélle Delaunay and Anne Collod, among others, and has
since 2016 been creating her own work as one of the three
choreographers of the French production house Lola Gatt.
"But my trajectory as a dancer has been mainly infl uenced

| by my encounter with Marlene Monteiro Freitas in 2014 and

my collaborations with her," she confesses. Monteiro Freitas
is the egually fierce, witty and celebrated PARRT.S. alumna
who took Tchomanga on stage in the frenzied Bacchae -
Prelude to a Purge and in Mal - Embriaguez Divina, amaong
others, which was supposed to be presented at the
(cancelled) 2020 Kunstenfestivaldesarts.

«Mascaradesis a
choreography that
starts from one
movement, namely the

jump»

Possessed

In July, Betty Tchomanga had a residency in Benin and she is
currently working at the Antwerp workshop WP Zimmer,
where sha is preparing her next creation Wildfire, about the
slave ship of the same name described by Malcom
Ferdinand in his essay Une écologie décaloniale. With it, the
French choreographer and dancer returns to the roots she
shares with her father, as she also did in her rhythmic and
imploring solo Mascarades, which she is now presenting at
the Kaaistudios.

"Mascarades has two important starting points,” says Lire I’article dans son 1ntégra11té:

Tchomanga. "It is a choreography that starts from one https://www.bruzz.be/en/culture/culture/betty-tchomanga-be-careful-when-

movemnent, namely the jurnp. Thematically, | wanted to work you-Watch-goddess-Water—2021-09-02
around the figure of Mami Wata”

This combination results in a "possessed” solo thatalso
refers to voodoo culture. Tchomanga takes the universal
movement of the vertical jump (in Latin the words for
"jumping’ and "dancing” share the same etymology) as its
basis. Mami Wata, an the ather hand, is the polygonal
mythical fi gure that reappears mainly in Western and
Central Africa, but also in the African diaspora, as the
goddess of water. Often in the guise of a mermaid, siren or
contortionist, she radiates power and sensuality, but also
maintains an ambiguous relationship of attraction and
repulsion with those who watch her.

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan |
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ART & CULTURE

& Jini Afonso

French choreographer Betty Tchomanga presented the show Mascarades at
Teatro Macional D. Maria |l, as part of the Alkantara Festival 2022, between
Movemnber 18 and 20, after having shown it in several countries since 2019,
with perfarmances already scheduled for 2023

The performance portrays Mami Wata, a stranded mermaid and water
goddess, by many considered a menster, a mythelogical figure from Atlantic
and Central Africa and in some parts of Brazil. She embodies the spirit of a
white woman in the farm of a post-colonial myth. A myth that emerges from

the encounter between colonists and African ancestors.

Mami Wata is a figure with the power of sexuality, assocdiated also with pain,
She is an ambivalent being who attracts and generates repudiation and
aversion, being adrired and feared by the population. This is the
ambivalence that fuels Mascarades.

This show is the scenic experience of desire, visible in the physical form,
rhythmic, vibrant, visceral, where the perfarmer uses the hady and the sound

e express the feelings that the character transmits to her.

These are moments of powerful and beautiful exaltation, where Tchomanga
shows the audience her resources for entering the character. It takes a lot of
concentration so that, once she gives birth, Mami Wata doesn’t leave the
scene again. And Tchomanga holds it until the last second.

Mami Wata begins the narrative in her mermaid voice, intoning low and high-
pitched sounds, creating a sound atmosphere conducive to the audience’s

enthrallment.

Then she drags her undulating body along the floor, in a growing preparation
(of the actress and the audience) for what happens next. Until the goddess
stands up and releases her senses.

She vibrates, shivers, sweats, jurmps rhythmically and constantly until she
reaches the peak of her possession, where she unveils the desire to reach the
other, to feel the other, to understand the other. But also the estrangerent
and the fear of the deception of this encounter, which tums into anger. But
Mami Wata does not give up and pushes to the limit her courage to dive into
the mysterious world of others,

The music plays a very important role in this show by the way it helps the
perfformer to reach the character's climax. The rhythms, between South
African electronics and more minimalist resonances, are striking and
Tchomanga expresses them physically.

In an intense babble, words from Casey J's powerful lyrics Libérez la Béte are
chewed, while the movernent of the body follows them. 75 minutes of
dancing and decliming simultaneously is not something everyone can do.
Only a goddess can do it

In Tchomanga's performance, the visibility of a deeply present body is
impressive, a body entirely alive from head to toe, in the expression of the
inside in the outside and in the utter coherence of that connection. There is
no failed deed, no search for perfection, everything is already there.

Ihe gesture is purely ritual, the ancestral way of communication through
time to make something happen on stage, to create. Tchomanga embodies
and creates with a central throbbing, based on the vertical leap, a leap that
evokes power. Marmi Wata reveals that her power is generated from her
vulnerability and in needing others to manifest herself. Therefore, in the
“Farewell" to this catharsis, the goddess pronounces:

“Please be weall
And all | true love

Is the light in my sister's darling eyes”.

Jini Afonso, Novembre 2022

« In Tchomanga’s
performance, the
visibility of a deeply
present body is
impressive, a body
entirely alive from
head to toe, in the
expression of the inside
in the outside and in
the utter coherence of
that connection. There
is no failed deed, no
search for perfection,
everything is already
there.»

Lire I’article dans son intégralité:
https://umbigomagazine.com/en/blog/2022/11/30/libertar-a-besta-ou-a-catarse/
Lire
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Mascarades

di Francesco Chiaro - Mo

/ Alkantara Festival 202

FREE THE BEAST

Arming silence with vaices and the body with deities, Betty Tchomanga's
Mascarades reasserts the power of hybridity in the face of postcolonial
modermity, re-imagining, re-mapping and re-constituting an elsewhere in
that gap between worlds where the man, the woman, the child and the
beast lie together, inextricably enmeshed and irrecuperable to the colonial

“common scnse”,

Italian Abstract 3

Portuguese Abstract >

Black on black. A night-dark sea fills the room. And from its unfathomable
depths, an iridescent voice emerges, followed by quivering limbs and jittery
tendons. As the light begins to shine, however, a sense of urgency starts to
creep into the alternating chant, and the creature that was inhabiting the
darknecs quickly retreate to a small, central platform = a safe rock from
which a bewildered siren «stares back defiantly at those who observe hers.
both  performer  and

And so begins Betty Tehomanga's first solo

Mascarades,

as
choreographer, presented within the Alkantara Festival’s

programme from 18 to 20 November.

Inspired by Mami Wata, a water spint venerated first in West, Central and
Southern Africa and later in the African diaspora in thz Americas,
Tchomanga's performance explores issues of sensuality, sexuality, power
and money, which are strongly linked to the water goddess’ cult and
symbolism. Indeed, albeit admired by some, this mythological figure rising
«from the depths of night» was mostly considered a monster, representing a
danger for children and all those umable to swim. With the expansions of
trade throughout the continent and the arrival of the first colonizers’ boats,
however, the ancestral beliefs surrounding this protean creature began to
merge with the European's half women, half fish beings carved in their
wooden prows, thus leading to the further development of the water-spint
beliefe (which already consisted of a huge pantheon of deities and other
kindred essences) on both sides of the Atlantic Ocean and, eventually, to

the creation of a truly postcolonial myth.

Laying at the intersection of two worlds, then, this stranded, raincoat-clad
mermaid is the epitome of bodies’ hybridity, of fearful multiglicity amidst
normative multitudes, of a "beast” in a world populated by savage, curious,
And its movements are telluric, visceral, throbbing.
Indeed, by implementing pulsation as a choreographic motif, the French-

ruthless humans.
Cameroonian performer puts the body into a straining effort of avertical
oscillation from which figures springs, pouring out from a deep, universal
within,

become, diz - and to exist=,

and in which =she jumps to exult, expel, endure, resist, reach,

By splitting the somatic expression between the two halves of a sirens
anatomy, then, Mascarades offers a transposition of both corporeity and

images, focusing more on the in-betweenness than on the several visual

representations  (ritualistic masks, mythological references, modern
chromolithographies) channelled through the performer's powerful, intense
presence. As a métter of tact, the dichotomised body turther expands this

bec

window on the "entranced” interpreter, who transcends the himits of the

liminal research by letting the face - and the voice me an eloguent

visible in order to let the audience focus on the invisible, on the

unidentifiable, on the dark undertow of a postcolonial mentality that is ever

more aware of its reality -shaping potential.

Persinsala

Francesco Chiaro, Novembre 2022

«Arming silence

with voices and the
body with deities,
Betty Tchomanga’s
Mascarades reasserts
the power of hybridity in
the face of postcolonial
modernity, re-
imagining, re-mapping
and re-constituting

an elsewhere in that
gap between worlds
where the man, the
woman, the child and
the beast lie together,
inextricably enmeshed
and irrecuperable to
the colonial “common
sense”.»

Lire I’article dans son intégralité:
https://teatro.persinsala.it/mascarades-alkantara-festival-2022/65969/
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L'ultimo spettacola della giernata & forse la vera sarpresa del festival. Si PAC
mbitola Mascarades ed ¢ opera di Betly Tchomanga, danzatnce e .
enrengreia francese di origine cAmerunense, onn una formazione in danza Paneacqua Clﬂture, Julllet 2023

classica, modern jazz e centemporanea. Dal 2016 & entrata a far parte

dell’Asscaation Lola Gatt, compagnia nella quale lavora alle proprie
creazioni.

La creazione & ispirata alla figura di Mami Wzta, una dea dell’acqua, una
figura proveniente dalle profondita della notte, carica di potere e sessualita.

La performer, all'arrivo del pubblico in sala, & adagists quasi come una
siena, su un piedistallo posto al centro della scena, con una postura perd
guardinga, allerta. Parte del piedistallc ha una superficie riflettente che crea
Illusione dell’acqua. Maon & certamente una sirena ben veshita, ha un tratto
quasi da clochard, che perturba lo sguarde dello spettatore. Quello che

succede di qui nei successivi 40 minuti ha perd dell'incredibile perché si (( Q u a n d o s u c c e d o n o

tratta di una performance di semphetd sconvaolgente dal punto di vista de -

gest e della composizione, ma che dal punto @ vista emobivo e capace d

generare un impatto rarissimo, facendone una delle visioni pil intense fra q u e st e m ag I e o c c o P r e
quelle proposte neqli ultimi mesi in Ttalia: uno spettacolo sconvalgente, - - - -

sebbene in fondo non succeda nient'altro se non che la performer si porti in I n c h I n a p s I c h I n o n

postura eretta, si tolga un cappuccio dalla testa, sciolga i suei lunghi capelli L

legati in trecce, continuande a saltellare sul posto in una danza tribale

’ -
incessante e ossessiva, durante la quale si compiono pochi gesti di una c o n o S c e I a p I S a n e

partiturz  fisica e coreografica elementare ma sempre in crescendo,

swiluppata i un continuo dialogo di sguards con |l pubblico che viene = I =

progressivamente incatenate dentro un rito di potenza sciamanica ssoluta, p e c u p e p I a c p e a z I o n e [}

In quegli sguardi, in quel rtma assessive in quel guardare profondaments S

fra ingaggio e domanda bruciante interiore, c'@ davvero tutto, dalla identita E u n a d e I I e 1 O c o s e c h e
culturale millenaria delle popolazioni indigene di ogni latitudine alla

costnzone introdotta dal sistema capitalisbco i marginalizzazione e

il el o el valeva la pena vedere

occidentale.
La donna & guasi costretta a saltare, incessanlemente, senza avere nessuna t ’ ))
possibilita di sfuggire a questo gioco se non in un finale in cui si bbera con q u e s a n n o | |

urla animalesche & con un testo postica dalla afra politica, & scendendn dal
pales arriva quasi incombents, minacciosa sul pubblico, a rivendicare
qualcosa in un drammatico faccia a faccia che owviamente non si risolve in

Lire ’article dans son intégralité:

nulla, ma che genera un pathos incredibile. Si tratta di un distillato di

capacit di costruzione atiorale teatrale di massima potenza. In scena https://www.paneacquaculture.net/2023/07/26/da-kilowatt-festival-parte-ii-di-
rente non c'e nulla se non l'attrice, eppure c'é n questo nulla, . . : n s
e brillanti-argutezze-nudita-identita-una-delle-10-cose-da-vedere-nel-2023/

tutto dal niente.
Quando succedono queste magie occorre inchinarsi. Chi non conosce

I"artista ne recuperi la crezzione, E una delle 10 cose che valeva la pena

vedere quest'anno.
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Questa recensione fa parte di Cordelia, luglio 2023

Foto elisa Nocentini

Il brusio degli spettatori di Sansepolcro viene interrotto da una voce sempre pid
presente e nitida, richiamo rituale. Una figura & seduta al centro del palco, su una
pedana specchiata. Sirena intrappolata in un corpo di donna o donna intrappolata
in un corpo di anfibio, | suol movimenti sono fulminei e secchi, | suoi occhi inquieti
sondano il paesaggio. € Mami Wata che si risveglia, dea voodoo, mother water
che scopre sé stessa. Assistiamo al progressivo evolvere del corpo di Betty
Tchomanga, danzatrice francese di origine camerunese. Guadagna la posizione
eretta attraversando una miriade di fugaci posture, senza conoscere la stasi.
L'energia compressa nella minuzia del suo gesto si sprigiona progressivamente
con tutta la potenza della ripetizione. |l salto & I'atto rituale, liberatorio: un salto
accennato, ma continuo, estenuante che attiva ogni fibra del corpo fino a
sciogliere e liberare la capigliatura. E questa a sua volta maschera, travestimento:
si muove insieme al corpo ma sembra staccarsi dall'inerzia dello stesso per
rispondere a un impulso indipendente che moltiplica le visioni. L'ambiente sonoro
di Stéphane Monteiro avvolge e accompagna questa trasfigurazione. La voce
appare come pulsione sorgiva e inevitabile, strabordante necessita di dichiarare
sé stessa, articolando suoni e stridii casuali che si aggrumano in significati. La
madre natura incarnata da Betty Tchomanga € una bestia impaurita e fiera,
attraversata da un'elettricita ancestrale e implacabile. Sta parlando allumaniia

Teatroecritica

Sabrina Fasanella, Aott 2023

«L’energia compressa
nella minuzia del suo
gesto si sprigiona
progressivamente con
tutta la potenza della
ripetizione.»

Lire I’article dans son intégralité:
https://www.teatroecritica.net/2023/07/mascarades-di-betty-tchomanga/
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Betty Tchomanga encarna un pont mitic entre Africa i
Occident

per Julia Vernet Gaudes

La creadora francesa de pare camerunés parteix de la figura d= Mami Wata, sirena o diviritat de
I'aigua de |a religic vudd, provinent de les costes oest d'Africa, com una excusa per endinsar-se en
el vincle entre Africa i Occident a partir de la Historia colonial. A Mascarades, Tchomanga
proposa al pablic fer amb ella un vistge d'exploracio a les profunditats dels propis ancestres,
incloent-hi també I'ancestralitat miica de les divinitats eternes. Aixi doncs, se'ns presenta un
esser eslrianyzmenl monsiuos i seductor alhora, perd Llambé poruc i alemoril de 'expusicio a la
mirada aliena i la dominacié. Perd com un esperit lliure | valer, assumint la identitat entre
creadora i intérpret, l'esperit de Mami Wata s'obre pas a través la transformacio i la metamorfosi
encarnades per Tchomanga en cos i anima, com podem percebre per la seva mirada. Une mirada
que no deixa de dirigir-se al piblic 2n cap moment, sind que es fixa sobre ['espectador com dos
focus de llum més que no s’apaguen mai; correlat de la forta preséncia escénica de |a intérpret.

Un cop plantejat I'ésser mitic, a nivell coreografic, la creadora se centra en el rebot, el petit salt
vertical repetit que, sense separar-se mai del terra, situa a la intérpret en la verticalitat i la
immobiitat d'un punt fix a partir del qual es desenvolupa la dramaturgia de l'espectacle. La
repeticid sostinguda del rebot, que involucra tot el cas, inclds el rostre, 8z el motor de la
metameorfosi interna de la intérpret, mentre que la veu (consuforia de Dalila Khatir) acaba de
donar vida a I'ésser mitolbgic encanat en esceng, una veu entretallada i aparentment arbtraria
alhora, com si es tractés de la veu dels ancesires i la diaspora africana. De fet, tant el rebot com la
veu gereren una imatge borrosa en tot moment; mai podem veure ni escoltar amb claredat, sind
que nomes percebem la reverberacid d'una imatge desenfocada, perqué en el fons, alld misterios i
obscur del que és imatge es troba en transformacid i transicié constants.

Tchomanga ens proposa donar l'oportunitat al cos i a la veu, de trobar els propis fantasmesiels
seus canals d'aparicié per donar pas a quelcom gue va més enlla de la mateixa intérpret i el plblic
mateix que la mira; deixar-se sedui- pel desconegut i diferent. 3'agraeixen propostes com la de
Betty Tchomanga no només per lainnovacio en la recerca coreografica | escénica, sind per la
consistancia de la proposta completa tant pel que fa a la coreografia, la dramatirgia, l'estéticai el
concepte. Esperem tornar-la a veure per Catalunya aviat.

Recomana

Jualia Vernet Gaudes, Juillet 2024

«Betty Tchomanga
encarna un pont mitic
entre Africai Occident»

Lire I’article dans son intégralité:
https://www.recomana.cat/obra/mascarades-betty-tchomanga/
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Sacrifici atemporal
per Jordi Bordes

Betty Tchomanga té una notable habilitat en connectar. Amb el més enll3, amb |a tradicio, perd
també amb el pdblic. Viatja de |z vulnerabilitat a una mena de sobreseguretat, per sobre dels
temps, esdeve quasi immortal i etéria, intocable quasi destinaca com a tresor de bons auguris.
Ho explica amb |a seva dansa i, efectivament, es confirma amb la sinopsi en laqual es déna a
condixer ¢l mite de Mami Wata.

Tchomanga, emergeix quasi amb els ulls en blanc, com drogada a punt d'un sacrifici. Ella se sent
vulnerable i s'arrauleix amb moviments repetitius acompanyat d'una misica electronica i un ressa
dz tambor ritmic Situada en aguella mena d'altar, les cames amagades sota el groc de la capelina
remet a una mena de sirena indefensa. Alla, perd, es produeix la tranamutacis en un éaser, ara
molt més valent, que s'encara amb el piblic.

Per respondre al mite de cara més blanca que el cos, la ballarina s'ha pintat de negre bragos i
ventre, i, amb la suor, va tacant la capelina de linici i la samarreta més clara. Hiha una sensacio
duna invocacio, corm els exorcisimes gue Jacinl Verdayuer en seria secielari i que CaboSanRoyue
van expressar a Dimonis. Es una peca petita, perd intensa, d'una cérrega ritual, ancestral, amb un
cos que busca l'esgotament i que, al final, fa un darrer gir d'apropament al plblic com incitant-o al
seu ball etern, entre la Vida i la Mort, el desig i Iz culpa, la generositat i I'egoisme. Trasbalsa i se
temporta.

Recomana

Jordi Bordes, Juillet 2024

«Sacrifici Atemporal»

Lire ’article dans son intégralité:
https://www.recomana.cat/obra/mascarades-betty-tchomanga/critica/sacrifici-
atemporal/%AB/
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Des performances remarquées
au festival de danse « Contre-Temps »

® Le festival de danse « Contre-
Temps » a tenu toutes ses promes-
ses, de jeudi adimanche. Cerendez-
vous archestré par la danseuse et
chorégraphe Betty Tchomanga, ala
téte de lacompagnie Gang (Ix Lola
Gatt), a réuni 1 000 spectateurs
cumulés, qui ont plébiscité les diffe-

rentes performances au lycée
Dupuy-de Léme, Mac Orlan, Quartz
etaux Ateliers des Capucins. Que ce
soit de la danse, une projection, des
solos, des ateliers, un concert, un DJ
set ou du caharet, les applaudisse-
ments ont été nourris pour les diffé-
rents artistes. l'apothéose s'est

déroulée dimanche, place des
machines aux Ateliers des Capu-
cins, avec une plongée énergique et
spectaculaire dans l'univers du
Krump, une danse née dans les
années 2000 a Los Angeles dans les
communautés afro-américaines,
avec laWrestler Famde Paris.

Les parisiens du Wrestler Fam ont partagé une énergie communicatif aux Ateliers des Capucins.

Le Télégramme

Octobre 2024

«Des performances

remarquees

au festival de danse
“contre-temps”»

Lire ’article dans son intégralité:

https://www.letelegramme.fr/finistere/brest-29200/recouvrance/a-brest-des-

performances-remarquees-au-festival-de-danse-contre-temps-6682726.php

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

marion@aoza-production.com

+33 67419 85 60


https://www.letelegramme.fr/finistere/brest-29200/recouvrance/a-brest-des-performances-remarquees-au-festival-de-danse-contre-temps-6682726.php
https://www.letelegramme.fr/finistere/brest-29200/recouvrance/a-brest-des-performances-remarquees-au-festival-de-danse-contre-temps-6682726.php

6 | LeTélégramme

Mardi 8 octobre 2024

Le festival de danse Contre-Temps
revient au Mac Orlan dés jeudi

® Le festival de danse « Contre-
Temps »vas'installerauMacOrlan,a
Brest, de jeudi a dimanche. « Pour
cette nouvelle édition, nous avons
donne carte blanche a Betty Icho-
manga, o la téte de la nouvelle com-
pagnie Gang (ex-lola Call). Flle
orchestre ce grand week-end en par
tenariat avee Marion Cachan, d'Aoza
Production. loccasion de célébrer
I'histoire de Lola Catt et la naissance
de Gang », annonce Virginie Salmon,
directricedu Mac Orlan.

« Questionner Uordreétabli »
Lassociation Lola Gatta étecréeeen
2007 par le chorégraphe Gag€l Ses-
boué.Fllea parlidpéaudéploiement
de la danse contemporaine a Brest
depuis une vingtaine d'années.
« Chacun etchacune a une place dif-
férentedansle groupe,labande et la
famille que I'on se choisit pour Gang.
MNous revendiquons une alliance avec
lamarge, le périphérique et les mino-
rités. Mous questionnons l'ordre éta-
bli, troublons la norme et faisons
entendre une pluralité de voix »,
explique la danseuse el chorégraphe
brestoise Betly Tchomanga.

Le programme

Emma Tricard interprétera « His-
toire(e) décoloniale(s) », le 10 octo-

bre 819 h au lycée Dupuy-de-Léme
(9 €, réduit : & €). Le méme jour,
Amparo Gonzalez Sola présentera
« [feveryrockisa hole »,a 20 h 30 au
Mac Orlan (9 €, réduit : 6€). Lelende-
main, la projection d'« Or I'oiseau »
d'Frmma Tricard el loanne Clavel, 3
18 h, sera suivie des performances
« Body wiest end », de Gaél Sesbolié,
o« Slow Down », de Marie- laure Cara

dec, et delacréation « Mascarades »,
de Betty Tchomanga, a 20 h (11 €,
réduit : 9 €). Une master class est
organisée le 12 octobre, de 10h a
16 h, au Quartz (25 €). Ce jour-la,
trois experiences singulieres investi-
ront le MacOrlan,de18 h 30320 h,
avec « Temps lemps perdu »,
d'’Emma Tricard, « Melamulumor

phose », dadélaide Desscauve et
Aka Mulunesh, et le « Concert de
Folly », dAraman Folly Romain. Un
cabaret suivi d'un DJ set conclura la
soirée, de 21 h a 1h (11 €, réduit :
9 €). Enfin, l'atelier adolescents et
adultes prendra place aux Ateliers
des Capucins pour une plongee dans
I'univers du Krump avec la Wrestler
Farn (gratuit).

Contact

Tél. 02 98 33 55 90, courriel, macor-
lan@mairie-brest.fr, site Internet, mac-
orfan.brest.fr

De gauche a droite : Betty Tchomanga, de la compagnie Gang (ex-Lola Gatt), Pascal
Violleau, conseiller municipal délégué a I'attractivité culturelle de la ville de Brest,

Virginie Salmon, directrice du Mac Orlan.

Contact presse et diffusion: Bureau Aoza — Marion Cachan

Le Télégramme

Octobre 2024

«Questionner l'ordre
etabli»

Lire ’article dans son intégralité:
https://www.letelegramme.fr/finistere/brest-29200/le-festival-de-

danse-contre-temps-prend-place-a-brest-du-10-au-13-octobre-6677748.

phpContre%2D Temps%20% C2% BB %20va%20s»,(ex%2DLola%20Gatt).

| marion@aoza-production.com | +336 7419 85 60


https://www.letelegramme.fr/finistere/brest-29200/le-festival-de-danse-contre-temps-prend-place-a-brest-du-10-au-13-octobre-6677748.php
https://www.letelegramme.fr/finistere/brest-29200/le-festival-de-danse-contre-temps-prend-place-a-brest-du-10-au-13-octobre-6677748.php
https://www.letelegramme.fr/finistere/brest-29200/le-festival-de-danse-contre-temps-prend-place-a-brest-du-10-au-13-octobre-6677748.php

Coné Brest - actu.fr - Du mercredi © au mardi 15 cctobre 2024

Ifevery rock is a hole dAmpuro Gonzdlez Sola @ Contre-Temps, jeudi 10 oc tobre, ou Mac Orlan. Thomaos Lenden

Quatre jours de danse
avec le Mac Orlan

Un long week-end pour célébrer I'histoire de
Lola Gatt et la haissance de Gang. A travers
des spectacles, concerts, performances, instal
lations, ateliers, D] set. C'est le festival Contre
Temps, du 10 au 13 octobre.

« Le festival Contre-Temps est un moment fort dans I'an-
nee, sergjoult Virgine Salmon, ladirectrice du Mac Orlan, Pour
cette édition, nous avons voulu donner une carte blanche
& Betty Tchomanga pour raconter une histoire brestoise. »
La compagnie Lala Gatt, eréée par le chorégraphe Gaél
Sesbotié, qui a participé au déploiement de la danse
contemporaine & Brest depuis une vingtaine d'années, est
en effet en train de s'arréter et de se transformer en une
autre compagnie gui prend le nom de Gang.

«C'est cette histoire-la que nous avions envie de raconter
avec des artistes qui ont travaillé sur les projets de Lola
Gatt, et ceux qui travaillent déja avee Betty Techomanga »,
poursuit Virginie Salmon. Lo danseuse et chorégraphe prend
les rénes de cette nouvelle compagnie dont le nom, Gang,
symbolise @ la fois le groupe, la bande, la fomille gue 'on
se choisit. Mais aussi les minorités, une pluralité des voix.
Le programme sannonce riche et dense. De jeudi 10 octobre
au lycée Dupuy-de-Léme avec Histaire(s) Décalaniale(s) é

dimanche 13 dans les ateliers des Capucins avec une plongée
dans!'univers duKrump, une danse née dans les années 2000
a Los Angeles dans les communautés africaines américaines,
Pourcefaire, lefestival airwvité laWrestler Fam. Sessionet batties,
orchestréespar Betty Tchomanga. Unmomenttrésattendu. Un
feu dartifice @motionnel physique ol tous, novices ou aguer-
ris, sont conviés aunatelier d'initiation gratuit surinscription.

(DN AIME BIEN FAIRE DANSER LES GENS 1
Entre-temps va se décliner I'histoire de Lola Gatt, avec
notamment, des performances de Marie-Laure Caradec
et Gaél Seboiié. On retrouvera également Betty Tchomanga
dans Mascarades, une création de 2020,
A ne pas manguer non plus, une master class au Quartz,
samedi. Un atelier de danse tout public avec la danseuse
Lise Vermot. Et pour féter la naissance de cette nouvelle
compagnie, un cabaret Gang, samedi sair. Une succession
de courts numéras ollle chant, la danse et la musique seront
au centre. « Nous aimons bien faoire danser les gens au
Mac Orlan », conclut Virginie Salmon.

DC.

13 octobre au lycee Dupuy-de-Lome, au

grammation sur https

Coté Brest

Rédaction Coté Brest, Octobre 2024

«On aime bien faire
danser les gens»

Lire ’article dans son intégralité:
https://actu.fr/bretagne/brest_29019/festival-contre-temps-a-brest-quatre-
jours-de-danse-avec-le-mac-orlan_61708432.html
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Festival Contre-Temps a Brest : quatre
jours de danse avec le Mac Orlan

L'histoire de Lola Gatt et la naissance de Gang a travers des
spectacles, concerts, performances, installations, ateliers, D.J

set : c'est le festival Contre-Temps, a Brest.

Coté Brest

Dominique Cresson, Octobre 2024

«GANG, symbolise ala
fois le groupe, |la bande,
la famille que I'On se
choisit. Mais aussi les
minorités, une pluralité
des voix»

Lire ’article dans son intégralité:
https://actu.fr/bretagne/brest_29019/festival-contre-temps-a-brest-quatre-
jours-de-danse-avec-le-mac-orlan_61708432.html
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